




ــان  ــن إي ــا م ــلين. انطلاقً ــاء والمرس ــى أشرف الأنبي ــام ع ــاة والس ــن، والص ــد لله ربّ العالم الحم 	
المملكــة الأردنيــة الهاشــمية والرؤيــة الملكيــة الســامية بأهّميــة تنميــة قــدرات الإنســان الأردني، وتســليحه بالعلــم 
والمعرفــة؛ ســعى المركــز الوطنــي لتطويــر المناهــج بالتعــاون مــع وزارة التربيــة والتعليــم، إلى تحديــث المناهــج 

ــة الارتقــاء بمســتواهم المعــرفي. الدراســية وتطويرهــا، بُغي
وانســجامًا مــع فلســفة التربيــة والتعليــم وخطّــة تطويــر التعليــم في المملكــة الأردنيــة الهاشــمية، وإيِــان 
ا ووجدانيًّــا؛ بــدأ  القائمــن عليهــا بأهّميــة الفنــون للحضــارة الإنســانية ولتكامــل نمــوّ الإنســان معرفيًّــا وجســديًّ
المركــز الوطنــي لتطويــر المناهــج وبالتعــاون مــع وزارة التربيــة والتعليــم إعــداد منهــاج دراسي متكامــل للتربيــة 
ــمل  ــذي يش ــربي وال ــن الع ــه في الأردنّ والوط ــن نوع ــاج م ــون أوّل منه ــة؛ ليك ــيقية والمسرحي ــة والموس الفنيّ

الموضوعــات الفنيّــة الثلاثــة.
ــدّ  ــب تمت ــلة كت ــن سلس ــدًا م ــاشر واح ــفّ الع ــة للص ــيقية والمسرحي ــة والموس ــة الفنيّ ــاب التربي ــدّ كت يُع
ــا  ــة، ك ــة المختلف ــات الفنيّ ــة في التخصّص ــارة الفنيّ ــة والمه ــة المعرف ــى بتنمي ــي تُعن ــاشر، والت ــفّ الع ــى الص حتّ
دُمِــت تلــك المعــارف والتطبيقــات بالمعــارف والمفاهيــم الحياتيــة ورُبطــت مــع المباحــث الدراســية الأخــرى؛ إذ 
ــا، والتركيــز  جــرى الاعتــاد عــى الخــرات الوطنيــة في عمليّــات الإعــداد والتأليــف وفــق معايــر متّبعــة عالميًّ
عــى انســجامها مــع القِيَــم الوطنيــة الراســخة، والإطاريــن العــامّ والخــاصّ لمنهــاج التربيــة الفنيّــة والموســيقية 

ــة والمعلّمــن والمعلّــات. ــا الطلب والمسرحيــة ومعاييرهمــا، ومــؤشّات أدائهــا، وتلبيتهــا لحاجــات أبنائن
وبنــاء عــى ذلــك، فقــد اعتُمــدت دورة تعلّــم رباعيــة مانحــة الطلبــة الــدور الأكــر في العمليــة التعلّميــة 

التعليميــة، وتتمثّــل مراحلهــا في: التهيئــة والاستكشــاف، والتعلّــم، والتفكــر، ومراجعــة الــدرس.
ــدى  ــة ل ــروق الفردي ــي الف ــة، ويراع ــدرات الفنيّ ــي والق ــذوق الفنّ ــاء ال ــاب بن ــوى الكت ــزّز محت يُع 	
ــوادّ  ــيقية وم ــالآلات الموس ــق ب ــا يتعلّ ــة في م ــوزارة، وبخاصّ ــدارس ال ــرة في م ــات المتواف ــة، والإمكان الطلب
الرســم والتشــكيل الفنّــي، وتوافــر أماكــن تدريــب للمــرح؛ إذ اعتمــدت معظــم الــدروس عــى مــا يتوافــر 

ــة. ــوادّ أوّلي ــيطة وم ــات بس ــن خام م

المركز الوطني لتطوير المناهج
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طلبتنــا الأعــزاء، ســنتعرّف في هــذه الوحــدة إلى أحــد المــدارس الفنيّــة وهــي المدرســة السرياليــة وأشــهر  	
ــنتعلّم  ــوب؛ س ــتخدام الحاس ــا في اس ــز مهارتن ــة. ولتعزي ــة الفنيّ ــذه المدرس ــات ه ــز لوح ــا يُميّ ــمّ م ــا، وأه فناّنيه
طريقــة تصميــم الشــعار )Logo( باســتخدام أحــد التطبيقــات الحاســوبية أو تطبيقــات الهاتــف الذكــي. وكذلــك، 
ســنعُزّز معرفتنــا وثقافتنــا في فنــون الفسيفســاء وحرفــة النســيج في الأردن، كــا سنستكشــف معًــا فنــون الحضــارة 

ــب الأردنّ. ــدي الحبي ــن في بل ــرز الفناّن ــن أب ــد م ــنتعرّف إلى واح ــة، وس ــة والروماني البيزنطي

النتاجات الخاصّة بالوحدة

1- أُميّز أهمّ خصائص المدرسة الفنيّة السريالية.
2- أُنفّذ نموذجًا لقطعة فنيّة فسيفسائية، مراعيًا/مراعيةً الخطوات الصحيحة.

3- أُنفّذ تصميمً لشعار يُمثّل مدرستي باستخدام التطبيقات والتكنولوجيا الحديثة، مراعيًا/مراعيةً   
       الخطوات الصحيحة.

4- أُقدّر دور المرأة الأردنية في الحفاظ على هويّتنا وتراثنا الأردني، عن طريق حرفة النسيج التقليدي.
5- أُنفّذ عملً فنيًّا يُاكي فنّ العمارة في الحضارة الرومانية.

6- أُعدّد مزايا فنِّ العمارةِ والنحتِ في الحضارةِ البيزنطيّةِ.
7- أفتخِر بأعمال الفناّنين الأردنيّين، ودورهم في تمثيل وطني الأردنّ.

مقدّمة الوحدة

بسم الله الرحمن الرحيم
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)Surrealism( ُالمدرسةُ السيرياليّة

أتهيأُّ وأستكشفُ

ما العناصُر الغريبةُ الموجودةُ في هذِهِ اللوحةِ؟

إلامَ يرمُزُ القفصُ والطائرُ في هذِهِ اللوحةِ؟

أصفُ ما أراهُ في اللوحةِ.

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها: 

الصورةُ )1(: لوحةُ )المُعالجِِ( للفنّانِ رينيه ماغريت.

المدرسةُ السرياليّةُ مِنْ مدارسِ الفنِّ الحديثِ التي تهدِفُ إلى التعبيِر عَنِ الأفكارِ بطريقةٍ خياليّةٍ مُبتكَرةٍ.

1
2
3

الفكرةُ الرئيسةُ

الدرسُ 
الأوّلُ  
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)Surrealism( ُالمدرسةُ السيرياليّة

الصورةُ )2(: لوحةُ )استرجاعِ الماضي( للفنّان ماكس إرْنسِت.

أتعلمُّ

ــنِ  ــرِ عَ ــدِفُ إلى التعب ــنَ، وته ــرنِ العشري ــلِ الق ــأتْ في أوائ ــةٌ نش ــةٌ فنِّيّ ــةُ )Surrealism(: مدرس ــةُ السرياليّ المدرس

الأفــكارِ والمشــاعرِ والأحــامِ التــي تــدورُ في العقــلِ الباطــنِ بطريقــةٍ عفويّــةٍ خارجــةٍ عَــنِ المألــوفِ. ومِــنْ أشــهرِ 

فنّــاني هــذِهِ المدرســةِ: 

 .)Joan Miró( وخوان ميرو ،)René Magritte( ورينيه ماغريت ،)Salvador Dalí( سِلْفادور دالي

التعبيُر عَنِ الخيالِ والأحلامِ: استوحى الفناّنُ السرياليُّ مواضيعَ لوحاتهِِ مِنَ الأحلامِ والخيالاتِ.

ــكالً  ــةٍ وأش ــرَ منطقيّ ــورًا غ ــاليُّ ص ــانُ السري ــتخدمَ الفنّ ــةُ: اس ــاتُ الغريب ــةِ والموضوع ــرُ المنطقيّ ــكالُ غ الأش

ــرٍ غامــضٍ. ــةً غــرَ مترابطــةٍ في لوحــةٍ واحــدةٍ؛ لإيجــادِ تأث غريب

ــكارِ  ــنِ الأف ُ عَ ــرِّ ــةٍ تُع ــانٍ غامض ــوزًا ذاتَ مع ــاليُّ رم ــانُ السري ــفَ الفنّ ــاتِ: وظّ ــوزِ في اللوح ــتخدامُ الرم اس

ــورةِ )2(. ــرُ إلى الص ــنِ. أنظ ــلِ الباط ــةِ في العق ــاعرِ المتناقض ــةِ والمش العميق

مِنْ أهمِّ خصائصِ المدرسةِ الفنِّيّةِ السيرياليّةِ:  

1
2

3
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أضعُ إشارةَ )√( أسفلَ اللوحةِ التي تنتمي إلى الفنِّ السرياليِّ في ما يأتي: 

نشاطٌ )1(

رُ اللوحــةُ  مِــنْ أبــرزِ أعــالِ المدرســةِ الســرياليّةِ لوحــةُ الفنـّـانِ الإســبانيِّ سِــلْفادور دالي )إصرارُ الذاكــرةِ(، إذْ تُصــوِّ

مشــهدًا هادئًــا غــرَ واقعــيٍ يُشــبهُِ الحلــمَ، حيــثُ تتــدلّ الســاعاتُ الذائبــةُ كأنّــا مصنوعــةٌ مِــنْ مــادّةٍ ليِّنــةٍ، بطريقــةِ 

سرياليّــةِ لاعقلانيّــةٍ. أنظــرُ إلى الصــورةِ )6(.

الصورةُ )6(: لوحةُ )إصرارِ الذاكرة( للفنّان سِلْفادور دالي.

الصورةُ )3(

--------------

الصورةُ )4(

--------------

الصورةُ )5(

--------------
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الصورةُ )7(

جمــعَ دالي في هــذِهِ اللوحــةِ بــنَ عــالَِ الأحــامِ و اللاوعــي، ليُبــدِعَ في رســمِ واحــدةٍ مِــنْ أشــهرِ اللوحــاتِ السرياليّةِ 

في التاريــخِ؛ إذْ تدعونــا للتفكــرِ في أنَّ الزمــنَ ليــسَ ثابتًــا أوْ ملموسًــا كــا نعتقــدُ، وإنّــا يُمكِــنُ أنْ يتغــرَّ حَسْــبَ 

حالتنِــا النفســيّةِ أوْ في الأحــامِ؛ إذْ لا يكــونُ للوقــتِ قوانــنُ ثابتــةٌ.

محاكيًا/محاكيــةً أســلوبَ المدرســةِ الســرياليّةِ، أرسُــمُ عمــاً فنِّيًّــا خياليًّــا يُمثِّــلُ الفــنَّ الســرياليَّ عــى دفــرِ الرســمِ، 

ــنٍ غــرِ  ــلِ سُــلَحْفاةٍ تطــرُ في الهــواءِ، أوْ تشــكيلِ كائ ــاصَر غــرِ متناســقةٍ، مث ــنَ عن بحيــثُ يجمــعُ هــذا العمــلُ ب

موجــودٍ في الواقــعِ مثــلِ جســمِ أســدٍ لــهُ أجنحــةٌ ورأسٌ عــى شــكلِ ســاعةٍ، أوْ تكويــنٍ غريــبٍ كَــا في الصــورةِ 

.)7(

نشاطٌ )2(
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رُ وأستنتجُ أفُكِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ المدرسةَ الفنِّيّةَ السرياليّةِ. أُعرِّ

أُميِّزُ أهمَّ خصائصِ المدرسةِ الفنِّيّةِ السرياليّةِ.

م. أذكرُ أهمَّ فناّني المدرسةِ الفنِّيّةِ السرياليّةِ وأهمَّ أعلِماِ

ذُ نموذجًا للوحةٍ فنِّيّةٍ، تُاكي أسلوبَ فنِّ المدرسةِ السرياليّةِ.  أُنفِّ

رًا/متأثِّرةً بأسوبِ  ُ عَنْ مشاعري الخاصّةِ عَنْ طريقِ إنتاجِ أعمالٍ فنِّيّةٍ، متأثِّ أُعبِّ

المدرسةِ الفنِّيّةِ السرياليّةِ.

عَنا على التفكيِر بطرائقَ خياليّةٍ مبتكَرةٍ وغيِر تقليديّةِ؟ كيفَ يُمكِنُ للفنِّ السيرياليِّ أنْ يُشجِّ

ُ عَــنْ قضايــا اجتماعيّةٍ أوْ شــخصيّةٍ  هَــلْ يُمكِــنُ لأســلوبِ المدرســةِ الســرياليّةِ أنْ يُســهِمَ في إيصــالِ رســالةٍ تُعــرِّ

ــحُ ذلكَِ. بطريقــةٍ رمزيّــةٍ؟ أُوضِّ

1
2

باســتخدامِ أحــدِ محــرّكاتِ البحــثِ الموثوقــةِ، أبحــثُ عَــنْ أســاءِ فنّانــنَ أُردنيِّــنَ وعــربٍ تأثّــروا بالمدرســةِ الفنِّيّــةِ 

الســرياليّةِ.

نشاطٌ )3(
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)Mosaic( ِفنُّ الفُسَيْفِساء

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

الفُسَيْفِساءُ فنٌّ زُخرفيٌّ قديمٌ، نشأَ منذُ آلافِ السنيَن. 	

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

أصِفُ ما أراهُ في هذِهِ اللوحةِ.

ما الخامةُ التي تكوّنتْ مِنهْا اللوحةُ؟
هلْ شاهدتُ مِثلَ هذِهِ الصورِ على أرضِ الواقعِ؟ أينَ؟

الصورةُ )1(

1
2
3

الدرسُ 
الثاني  
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ــرةٍ  ــعٍ صغ ــعِ قِطَ ــى تجمي ــدُ ع ــرفيٌّ يعتمِ ــنٌّ زُخ ــاءِ: ف ــنُّ الفُسَيْفِس ف

مِــنَ الأحجــارِ أوِ الزجــاجِ أوِ الســراميكِ الملــوّنِ؛ لتكويــنِ تصاميمَ 

عــةٍ. هندســيّةٍ أوْ أشــكالٍ فنِّيّــةٍ متنوِّ

تُرسَــمُ اللوحــةُ الفُسَيْفِســائيّةُ عــادةً بترتيــبِ عــددٍ كبــرٍ مِــنَ القِطَــعِ 

الصغــرةِ الملوّنــةِ بجانــبِ بعضِهــا بعضًــا، وتثبيتهِــا بمــوادَّ لاصقــةٍ 

ــةِ أوِ  ــرِ الطبيعيّ ــةً كالمناظ ع ــمَ متنوِّ ــلَ تصامي ــطحِ لتُمثِّ ــوقَ الأس ف

ــوانٍ  ــةِ بأل ــةِ أوِ الحيوانيّ ــاتِ البشريّ ــيّةِ أوِ اللوح ــكالِ الهندس الأش

زاهيــةٍ. وتتميّــزُ اللوحــةُ الفُسَيْفِســائيّةُ بالدقّــةِ والإبــداعِ، وتعكــسُ 

ــخِ.  ــةً عــرَ التاري ــاتٍ وحضــاراتٍ مُتلِف ثقاف

نُبذةٌ عَنْ تاريخِ الفُسَيْفِساءِ: 

- الحضارتــانِ الرومانيّــةُ والبيزنطيّــةُ: اســتخدَمَتا الفُسَيْفِســاءَ لتزييِن 

ــودةِ في أُمّ  ــاءِ الموج ــلَ الفُسَيْفِس ــدِ، مِث ــسِ والمعاب ــورِ والكنائ القص

ــسِ  ي ــةِ القِدِّ ــةِ )كنيس ــةِ الخارط ــدًا في كنيس ــا وتحدي ــس وفي مأدب قي

دةٍ أُخــرى، أنظــرُ إلى الصــورةِ )2(. ــعَ مُتعــدِّ جــورج( ومواق

ــتخدامِ  ــلمونَ في اس ــونَ المس ــرعَ الفناّن ــاميّةُ: ب ــارةُ الإس - الحض

ــةِ الصخــرةِ  ــلَ قُبّ ــوا المســاجدَ والقصــورَ مِث فــنِّ الفُسَيْفِســاءِ، وزيّن

في القــدسِ، والمســجدِ الأمُــويِّ في دِمشــقَ، أنظــرُ إلى الصــورةِ )3(.

نشــأَ فَــنُّ الفُسَيْفِســاءِ منــذُ آلافِ الســنيَن، وقَــدْ وظّفَتْــهُ العديــدُ مِــنَ الحضــاراتِ لتزيــنِ الأرضيّــاتِ والجــدرانِ 

والأســقُفِ في المبــاني الدينيّــةِ والمعِماريّــةِ والقــاعِ، ومِــنَ الأمثلــةِ عــى ذلـِـكَ:

الصورةُ )2(: فُسَيْفِساءُ في مأدبا.

الصورةُ )3(: المسجدُ الأمُويُّ في دِمشقَ.

أتعلمُّ
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ــاتِ والجــدرانِ، أنظــرُ إلى  ــعُ بأحجــامٍ صغــرةٍ في الأرضيّ ــةٌ تُقطَّ ــةُ: تُســتخدَمُ أحجــارٌ طبيعيّ  الفُسَيْفِســاءُ الحجريّ

الصــورةِ )4(.

ــوْءِ،  ــكاسِ الضَّ ــعَ انع ــاً مَ ــا جمي ــرًا بصريًّ ــيَ تأث ــةٌ لتُعطِ ــةٌ ملوّن ــعٌ زجاجيّ ــتخدَمُ قِطَ ــةُ: تُس ــاءُ الزجاجيّ الفُسَيْفِس

ــورةِ )5(.  ــرُ إلى الص أنظ

الفُسَيْفِساءُ الخزفيّةُ: تُستخدَمُ قِطَعٌ مِنَ السيراميكِ في تزييِن الأرضيّاتِ والجدرانِ، أنظرُ إلى الصورةِ )6(.  

- قاعدةٌ للعملِ، مصنوعةٌ مِنَ الخشبِ أوِ الزجاجِ أوِ السيراميكِ أوِ الكرتونِ المُقوّى.

- قِطَعُ الفُسَيْفِساءِ، وقَدْ تكونُ مِنَ الحجارةِ أوِ الزجاجِ الملوّنِ أوِ الخزفِ أوِ الورقِ الملوّنِ، أوْ أيِّ خامةٍ   	

ــةِ. ــةِ المحيط ــرةٍ في البيئ     متواف

، مِثلُ غراءِ الخشبِ أوْ لاصقِ البلاطِ. - غِراءٌ قويٌّ

- مادّةُ تعبئةِ الفراغاتِ، مثلُ الجبسِ أوِ الإسمنتِ الأبيضِ.

- إسفنجةٌ وقُماشٌ للتنظيفِ.

الصورةُ )6( الصورةُ )5( الصورةُ )4( 

ومِنْ أنواعِ الفُسَيْفِساءِ:

باعُ الخُطواتِ الآتيةِ: ولتنفيذِ لوحةٍ فُسَيْفِسائيّةٍ، علَيْنا اتِّ

، وهَيَ: أوّلً: تجهيزُ الموادِّ والأدواتِّ

1

2

3
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ذُ الفُسَيْفســاءُ عــى  تحديــدُ الشــكلِ أوِ الصــورةِ المــرادِ تنفيذُهــا، ثُــمَّ رســمُهُ عــى الــورقِ أوْ عــى القاعــدةِ التــي ســتُنفَّ

ســطحِها، أنظرُ إلى الصــورةِ )7(. 

تحضــرُ القِطَــعِ الفُسَيْفِســائيّةِ: اختيــارُ الألــوانِ والأحجــامِ المناســبةِ للتصميــمِ، وتقطيعُهــا عنــدَ الحاجــةِ، أنظــرُ إلى 

الصــورةِ )8(. 

الصورةُ )7( 

الصورةُ )8( 

: ثانيًا: الخطواتُ التنفيذيّةُ للعملِ الفنيِّ

1

2
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ــا  ــدةِ وَفقً ــى القاع ــا ع ــا في مكانِ ــمَّ ثبيتُه ــةٍ، ثُ ــرِ كلِّ قطع ــى ظه ــراءِ ع ــنَ الغ ــلِ مِ ــعُ القلي ــعِ: وض ــتُ القِطَ تثبي

ــورةِ )9(.  ــرُ إلى الص ــمِ، أنظ للتصمي

تنظيــفُ الســطحِ وتلميعُــهُ: أمســحُ الســطحَ بإســفنجةٍ رَطِبــةٍ، ثُــمَّ أســتخدمُ قُماشًــا نظيفًــا لتلميــعِ القِطَــعِ؛ للحصولِ 

على شــكلٍ نهائــيٍّ نظيفٍ ومتناســقٍ، أنظــرُ إلى الصــورةِ )11(. 

: يِجبُ الانتظارُ حتّى يثبُتَ اللاصقُ تمامًا. تركُها لتجفَّ

عُ  مَــلءُ الفراغــاتِ: بعــدَ جفــافِ القِطَــعِ، تُســتخدَمُ مــادّةُ تعبئــةِ الفراغــاتِ )الِجبــسُ أوِ الإســمنتُ الأبيــضُ( وتُــوزَّ

بــنَ القِطَــعِ بقطعــةِ إســفنجٍ؛ لضــانِ تماســكِها وإبــرازِ التفاصيــلِ، أنظــرُ إلى الصــورةِ )10(.

الصورةُ )9( 

الصورةُ )10( 

3

6

4
5
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أمسحُ الرمزَ المجاورَ، لتوضيحِ خُطواتِ تنفيذِ الفُسَيْفِساءِ بصورةٍ عمليّةٍ.        

، ويُمكِــنُ طــاءُ القِطَــعِ بطبقــةٍ  التجفيــفُ واللمســاتُ النهائيّــةُ: أتــرُكُ اللوحــةَ لتجــفَّ تمامًــا لمــدّةِ يــومٍ عــى الأقــلِّ

شــفّافةٍ لحمايتهِــا وإضفــاءِ اللمعــانِ علَيْهــا، أنظــرُ إلى الشــكلِ النهائــيِّ الصــورةِ )12(. 

الصورةُ )11( 

الصورةُ )12( 

7
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أكتبُ نوعَ الفُسَيْفِساءِ في الأشكالِ الآتيةِ أسفلَ كلِّ صورةٍ، حَسْبَ نوعِ الخامةِ التي صُنعِتْ منها: 

)فُسَيْفِساءُ حجريّةٌ، فُسَيْفِساءُ خزفيّةٌ، فُسَيْفِساءُ زجاجيّةٌ(

ــذي  ــكلَ )16( ال ــي الش ــعَ مجموعت ــذُ مَ ــي، أُنفِّ ــاعدةِ معلِّمي/معلِّمت بمس

ــوداءِ  ــنةِ الس ــةِ السوس ــرةِ الأرُدنِّ الوطنيّ ــائيًّا لزه ــا فُسَيْفِس ــلُ نموذجً يُمثِّ

ــدرسِ.  ــا في ال ــي تعلّمْتُه ــواتِ الت ــبَ الخُط )Black Iris(، حَسْ

نشاطٌ )1(

نشاطٌ )2(

الصورةُ )13( 
 .......................

الصورةُ )16( 

الصورةُ )14( 
 .......................

الصورةُ )15( 
 .......................
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رُ وأستنتجُ أفُكِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ فنَّ الفُسَيْفِساءِ.  أُعرِّ

دُ الأنواعَ المختلفةَ مِنَ الفُسَيْفِساءِ. أُعدِّ

دُ الموادَّ المُستخدَمةَ في فنِّ صناعةِ الفُسَيْفِساءِ.   أُحدِّ

ذُ نموذجًا لقطعةٍ فنِّيّةٍ فُسَيْفِسائيّةِ مراعياً/مراعيةً الخطُواتِ الصحيحةَ.  أُنفِّ

فِ إلى فنونِ الحضارةِ في  يّةَ فنِّ الفُسَيْفِساءِ، بوصفِهِ وسيلةً للتعرُّ رُ أهمِّ أُقدِّ

. بلدي الحبيبِ الأرُدنِّ

ما دوري بوصفي مواطِناً منتميًا لوطني، في الإسهامِ في الحفاظِ على الفُسَيْفِساءِ عندَ زيارةِ المواقعِ الأثريّةِ؟

ما اسمُ المدينةِ الأرُنيّةِ المعروفةِ باسمِ )مدينةِ الفُسَيْفِساءِ(؟
1
2
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)Logo Design( ِعار تصميمُ الشِّ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

عارُ إلى التعبيِر عَنْ هُويّةِ العلامةِ التجاريّةِ أوِ المؤسّسةِ. يهدِفُ الشِّ 	

ما العناصُر التي يتكوّنُ مِنهْا هذا التصميمُ؟

عارَ سابقًا؟ أينَ؟ هلْ سبقَ لي أنْ شاهدتُ هذا الشِّ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

صورةُ الشعارُ )1( : شعارُ الجيشِ العربيِّ

1
2

الدرسُ 
الثالِثُ 
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)Logo Design( ِعار تصميمُ الشِّ

:)Word Mark -Letter Logo( ُّ عارُ النصِّ الشِّ

:)Pictorial Logo( ُّعارُ الرمزي الشِّ

:)Combination Logo( ُب عارُ المُركَّ الشِّ

ــةٍ أوْ  ــةَ دول ــلُ هُويّ ــريٌّ يُمثِّ ــمٌ ب ــزٌ أوْ تصمي ــوَ رم ــعارُ: هُ الشِّ

ــنْ  ــا عَ ــدِفُ إلى تمييزِه ــةٍ، ويه ــةٍ تجاريّ ــةٍ أوْ علام ــةٍ أوْ مؤسّس شرك

ــورةِ )2(.  ــرُ إلى الص ــرِ، أنظ ــهلةِ التذكُّ ــةٍ س ــا بطريق غيِره

عارِ الناجحِ: خصائصُ الشِّ

رِ. بسيطٌ وسَهلُ التذكُّ

ُ عَنِ الفكرةِ أوِ النشاطِ. ملائِمٌ بحيثُ يُعبِّ

فريدٌ وغيُر مُكرر. 

ــدُ  ــي تري ــالةِ الت ــةِ الرس ــةِ وطبيع ــةِ التجاريّ ــدافِ العلام ــبَ أه ــتخدَمُ حَسْ ــعارِ تُس دةٌ للشِّ ــدِّ ــواعٌ مُتع ــد أن وتوج

ــارًا: ــعِها انتش ــنْ أوس ــا، ومِ إيصالَ

يتكــوّنُ مِــنْ أحــرفٍ أوْ كلمــةٍ أوْ عبــارةٍ مكتوبــةٍ بشــكلٍ فريــدٍ وجــاذبٍ؛ 

إذْ يعتمِــدُ عــى كتابــةِ اســمِ الجهــةِ بخــطٍّ مميّــزٍ وألــوانٍ مناســبةٍ، أنظــرُ إلى 

الصــورةِ )3(.  

ُ عَــنِ العلامــةِ التجاريّــةِ، بهــدفِ  يتميّــزُ بوجــودِ شــكلٍ أوْ رمــزٍ مُــرّدٍ يُعــرِّ

فِ السريــعِ إلى العلامــةِ التجاريّــةِ وتمييزِهــا، أنظــرُ إلى الصــورةِ )4(.  التعــرُّ

؛ إذْ تُســتخدَمُ كلمــةٌ أوْ عبارةٌ  ــعارِ الرمــزيِّ ِّ والشِّ ــعارِ النــيِّ يجمــعُ بيَن الشِّ

ُ عَــنِ العلامــةِ التجاريّةِ، أنظــرُ إلى الصــورةِ )5(.  بالإضافــةِ إلى رمــزٍ يُعــرِّ

أتعلمُّ

الصورةُ )2(: شِعارُ المملكةِ الأردنيّةِ الهاشميّةِ.

الصورةُ )3(: شِعارُ وزارة الشباب.

الصورةُ )4(: شعارُ التراثِ الملكيِّ الأردني .

الصورةُ )5(: شعارُ المؤسّسةِ العامّةِ 
. للضمانِ الاجتماعيِّ

1

3

2

1
2
3
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الصورةُ )6( 

الصورةُ )7( 

باعُ الخُطواتِ الآتيةِ: ولتصميمِ شِعارٍ ناجحٍ، علَيْنا اتِّ

عارُ. تحديدُ الفكرةِ أوِ الجهةِ التي يُمثِّلُها الشِّ

ُ عَنِ الفكرةِ. اختيارُ الألوانِ والرموزِ المناسبةِ التي تُعبِّ

(؛ إذْ إنَّ الخطــوطَ تُســهِمُ في التعبــرِ عَــنِ الجهــهِ أوِ الفكــرةِ التــي يُمثِّلُهــا  تحديــدُ نــوعِ الخــطِّ )في حالــةِ وجــودِ نــصٍّ

. رُ عا لشِّ ا

رُها. ا ثُمَّ نُطوِّ رسمُ التخطيطِ الأوّليِّ )Sketching(، فنرسمُ عدّةَ أفكارٍ مُتلِفةٍ يدويًّ

.)Adobe Illustrator( ْأو )Canva( ِعارِ باستخدامِ برامجِ التصميمِ، مثل تصميمُ الشِّ

يُمكِــنُ اســتخدامُ البرنامــجِ عــى الهاتــفِ الخلــويِّ إذا حّملــتُ التطبيــقِ عــى هاتفــي، أوْ يُمكِــنُ اســتخدامُهُ عــى 

جهــازِ الحاســوبِ عَــنْ طريــقِ الموقــعِ الإلكــرونيِّ www.canva.com، أنظــرُ إلى الصــورةِ )6(:        

أختارُ كلمةَ )Logo( المُظلّلةَ باللونِ الأصفرِ في ما يأتي، أنظرُ إلى الصورةِ )7(:  

عارِ عَنْ طريقِ استخدامِ برنامجِ )Canva(، أتّبعُِ الخُطواتِ الآتيةَ:  ف إلى تصميمِ الشِّ وللتعرُّ

1

1

2

2

4

3

5
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الصورةُ )8( 

الصورةُ )9( 

الصورةُ )10( 

لُ علَيْها مِنْ خِيارِ )Template Style(، كما يظهرُ في الصورةِ )8(:  أختارُ أحدَ القوالبِ الجاهزةِ وأُعدِّ

لُ على النصوصِ مِنْ خِيار )Text(، كما يظهرُ في الصورةِ )9(: أُعدِّ

لُ الألوانَ مِنْ خِيارِ )Color(، أنظرُ إلى الصورةِ )10(: أُعدِّ

3

4

5
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الصورةُ )11( 

الصورةُ )12( 

الصورةُ )13( 

، كــا  لُ عــى النصــوصِ والألــوانِ والأشــكالِ المطلوبــةِ في التصميــمِ؛ كَــيْ يظهــرَ التصميــمُ بشــكلِهِ النهائــيِّ أُعــدِّ

يظهــرُ في الصورةِ )11(:

ــورةِ  ــرُ إلى الص ــمَّ )Download(، أنظ ــارِ )Share(، ثُ ــنْ خِي ــولِ مِ ــازِ المحم ــفِ أوِ الجه ــى الهات ــمَ ع ــلُ التصمي أُحمِّ

 :)12(

أختــارً )JPG( ثُــمَّ )Download( مــرّةً أُخــرى. والآنَ، أصبــحَ التصميــمُ جاهــزًا للاســتخدامِ عــى جهــازي، كــا 

في الصورةِ )13(.

6

7

8
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الصورةُ )14( 

الصورةُ )15(
شِعارُ وِزارةِ التربيةِ والتعليمِ

.......................

الصورةُ )16(
شِعارُ وِزارةِ الاقتصادِ الرقْميِّ والريادةِ

.......................

، أنظرُ إلى الصورةِ )14(:  التصميمُ بشكلِهِ النهائيِّ

عارِ في كلِّ شكلٍ مِنَ الأشكالِ الآتيةِ، بناءً على ما سبقَ: دُ نوعَ الشِّ أُحدِّ
نشاطٌ )1(

9

الصورةُ )17(
شِعارُ محطّةٍ إذاعيّةٍ أُردنيّةٍ

.......................
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ــمُ شِــعارًا يُمثِّــلُ مدرســتي عــرَ تطبيــقِ )Canva( باســتخدامِ جهــازِ الحاســوبِ  بمســاعدةِ معلِّمي/معلّمتــي، أُصمِّ

ــعارِ عــى دفــرِ  ــعارِ الســابقةِ. )يُمكِــنُ تنفيــذُ الشِّ ، وبالاســتعانةِ بخُطــواتِ تصميــمِ الشِّ في مدرســتي أوِ الهاتــفِ الخلــويِّ

الرســمِ باســتخدامِ قلــمِ الرصــاصِ والألــوانِ(.

نشاطٌ )2(

نشاطٌ )2(
رُ وأستنتجُ أفُكِّ

ــرَ ســلبًا في  ــعارِ ذي التصميــمِ الضعيــفِ أنْ يؤثِّ ــعارِ في نجــاحِ العلامــةِ التجاريّــةِ؟ هَــلْ يُمكِــنُ للشِّ مــا تأثــرُ الشِّ

صــورةِ الشركــةِ؟ كيــفَ؟

ــعارَ القديــمَ  لمــاذا تعمــدُ بعــضُ الــركاتِ العالميّــةِ إلى تحديــثِ شِــعارِها بمــرورِ الوقــتِ، عــى الرغــمِ مِــنْ أنَّ الشِّ

معــروفٌ ومميّــزٌ؟ أنظرُ إلى الصــورةِ )18(.

عارُ الأفضلُ في الصورةِ )18(؟ لماذا؟ ما الشِّ

1

2

3

الصورةُ )18(
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أقُيمُّ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

يّتَهُ.  عارِ وأهمِّ فُ مفهومَ الشِّ أُعرِّ

عارِ. دُ الأنواعَ المختلفةَ للشِّ أُعدِّ

ذُ تصميمً لشعارٍ يُمثِّلُ مدرستي، مراعيَا/مراعيةً الخطُواتِ الصحيحةَ.  أُنفِّ

عارِ الناجحِ. أُميِّزُ خصائصَ الشِّ

. أُبدي اعتزِازي وافتخِاري بشِعارِ القوّاتِ المسلّحةِ الأرُدنيّةِ – الجيشِ العربيِّ
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حرفةُ النسيجِ في الأرُدنِّ

الفكرةُ الرئيسةُ 

أتهيأُّ وأستكشفُ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

أصِفُ الأدواتِ والخاماتِ المُستخدَمةَ في الصورةِ.

هَلْ رأيتُ شيئًا مشابًها مِنْ قبلُ؟ أينَ؟

هَلْ للألوانِ والتصاميمِ المُستخدَمةِ دلالاتٌ ثقافيّةٌ أوْ رمزيّةٌ؟

، حيثُ تعكِسُ المنسوجاتُ التقليديّةُ الهوُيّةَ الوطنيّةَ. حِرفةُ النسيجِ جزءٌ مهمٌّ مِنَ التراثِ الثقافيِّ الأرُدنيِّ

الصورةُ )1(

1
2
3

الدرسُ 
الرابِعُ  
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ــةٍ في  ــقَ وبخاصّ ــهُ العري ــسُ تراثَ ؛ إذْ تعكِ ــةِ في الأرُدنِّ ــرَفِ التقليديّ ــدمِ الِح ــنْ أق ــيجِ مِ ــةُ النس ــدُّ حِرف تُع

ــتخدامِ  ــا باس ــجّادٍ يدويًّ ــةٍ وس ــنِ إلى أقمش ــوفِ أوِ القط ــوطُ الص ــا خي لُ فيه ــوَّ ــةِ، وتُ ــةِ والبدويّ ــقِ الريفيّ المناط

ــاجةِ(.   ــولِ )النسّ الن

ــةَ  ــةَ الغنيّ ــةَ الأردنيّ ــسُ البيئ ــي تعكِ ــا الت ــا وتصاميمِه ــا، وزخارفهِ ــةِ صنعِه ــوجاتُ بدقّ ــمتِ المنس اتّس

ــةُ  ــزتِ المنســوجاتُ الأرُدنيّ ــةِ؛ إذْ تميّ ــةِ الصحراويّ ــنْ جمــالِ الطبيعــةِ في البيئ ــوانِ والزخــارفِ المُســتوحاةِ مِ بالأل

بزخــارفَ هندســيّةٍ ونباتيّــةٍ. وتُعــدُّ المثلّثــاتُ مِــنَ الوَحــداتِ الزخرفيّــةِ الشــائعةِ، وتُســتخدَمُ بتوزيعــاتٍ مختلفــةٍ. 

ــنِ )2( و)3(.  ــرُ إلى الصورتَ أنظ

وِمْن أهمِّ الأدواتِ التي تحتاجُ إليها حِرفةُ النسيجِ:

أتعلمُّ

الصورةُ )2(: نسيجٌ لبساطٍ مزخرفٍ 
بالوَحداتِ الزخرفيّةِ الشائعةِ.

الصورةُ )3(: نسيجُ الخيمةِ 
)بَيْتِ الشعَرِ( في البيئةِ البدويّةِ الأرُدنيّةِ.

الصورةُ )4(: النولُ.  

ــاتِ  ــنَ الحيوان ــوذِ مِ ــوفِ المأخ ــلُ الص ــةُ: مِث ــوطُ الطبيعيّ - الخي

ــا بألــوانٍ  وشــعرِها كالخــروفِ والماعــزِ؛ إذْ تُغــزَلُ وتُصبَــغُ يدويًّ

ناتُ  يّــةِ، وتُســتخدَمُ في الصباغــةِ الملوِّ مســتوحاةٍ مِــنَ البيئــةِ المحلِّ

ــةُ مِثــلُ الكركــمِ والكركديــه. الطبيعيّ

- النــولُ: وهُــوَ الأداةُ أوِ الآلــةُ الأساســيّةُ المطلوبــةُ لهــذِهِ 

ــا  ــهُ تبعً ناتُ ــهُ ومُكوِّ ــولِ وحجمُ ــكلُ الن ــفُ ش ــةِ، ويختل الحرف

لمسِــاحة الُمنتَــجِ ومواصفاتـِـهِ، أنظــرُ إلى الصــورةِ )4(.
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                       . فِ أكثرَ إلى حِرفةِ النسيجِ في الأرُدنِّ أمسحُ الرمزَ المجاورَ؛ للتعرُّ

المراحلُ الأساسيّةُ لِحرفةِ النسيجِ التقليديّةِ:

ــوطِ  ــنَ الخي ــنِ مِ ــةُ تشــابكِ مجموعتَ ــهُ عمليّ فُ النســيجُ بأنّ يُعــرَّ

نَ قطعــةَ قــاشٍ ذاتَ  مَــعَ بعضِهــا بعضًــا في زوايــا قائمــةٍ لتكــوِّ

ــةِ  ــةِ المتتالي ــوطِ العرضيّ ــةُ الخي ــمّى مجموع ــزٍ، وتُس ــطحٍ مُيّ س

ــولً  ــدُّ ط َ ــي تُ ــوطُ الت ــا الخي ــةِ، أمّ ــوطَ اللُّحْمَ ــةِ خي والمُتراصّ

ــكلِ )1(. ــرُ إلى الش ــدى، أنظ ــوطَ السَّ ــمّى خي فتُس

دى واللًّحْمَةِ. حُ خيوطَ السَّ الشكلُ )1(: نسيجٌ يوضِّ

الشكلُ )2(

حْمَةً باللونِ ....... دى باللونِ ....... اللُّ السَّ

الشكلُ )3(

حْمَةً باللونِ ....... دى باللونِ ....... اللُّ السَّ

دى عَنْ لونِ خيوطِ اللُّحْمَةِ في الشكلَيِن الآتيَيِن:  أُميِّزُ لونَ خيوطِ السَّ
نشاطٌ )1(

غزلُ الخيوطِ الصوفيّةِ 
الطبيعيّةِ المأخوذةِ مِنْ 

صوفِ الحيواناتِ.

نسجُ الخيوطِ مَعَ بعضِها 
بعضًا باستخدامِ النولِ 

. اليدويِّ

اللُّحْمَةُ

دى السَّ

صباغةُ الخيوطِ باستخدامِ 
الأصباغِ الطبيعيّةِ أوِ 
الأصباغِ المُصنّعةِ.
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ــوّى،  ــونِ المق ــنَ الكرت ــةٌ مِ ــرةٌ، قطع ، إب ــصٌّ ــوفِ، مِق ــنَ الص ــوطٌ مِ ــيَ خي ــةَ: وهِ ــوادَّ والأدواتِ اللازم ــزُ الم أُجهِّ

ــورةِ )6(. ــرُ إلى الص ــقٌ. أنظ ــطرةٌ، لاص مِس

ــواتِ  ــاعِ الخطُ ب ــونِ، باتِّ ــنَ الكرت ــأصنعُهُ مِ ــذي س ــيطِ ال ــولِ البس ــتخدامِ الن ــيجِ باس ــنَ النس ــةً م ــةً فنِّيّ ــذُ قطع أُنفِّ

ــةِ:  الآتي

أصنعُ النولَ على قطعةِ الكرتونِ المقوّى: وباستخدامِ القلمِ والمسطرةِ أرسُمُ خطوطًا على مسافاتٍ متساويةٍ على طرفَ 

ها كما يظهرُ في الصورةِ )7(. القطعةِ، ثُمَّ أقصُّ

1

2

الصورةُ )5(: النولُ البسيطُ.

الصورةُ )6(

الصورةُ )7(

يُمكـِـنُ تنفيــذُ قطعــةٍ فنِّيّــةٍ مِــنَ النســيجِ باســتخدامِ النــولِ البســيطِ، حيــثُ 

ــبيِّ  ــولِ الخش ــعُ الن ــاتِ، أو صن ــنَ المكتب ــزِ مِ ــولِ الجاه ــنُ شراءُ الن يُمكِ

ــتُ  ــبيّةٍ، ونُثبِّ ــاعٍ خش ــةِ أض ــنْ أربع ــوّنٌ مِ ــوَ مك ــتِ. وهُ ــيطِ في البي البس

المســاميَر عليــهِ بحيــثُ تكــونُ الأبعــادُ بــنَ نقطــةٍ وأُخــرى )1( ســم، كــا 

ــورةِ )5(. في الص

نشاطٌ )2(
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رُ خيطًــا مِــنَ الصــوفِ بعــدَ تثبيتِــهِ باســتخدامِ الشريــطِ اللاصــقِ  ــدى عــى النــولِ: أُمــرِّ أبــدأُ بوضــعِ خيــوطِ السَّ

عــى الجــزءِ الخلفــيِّ مِــنَ النــولِ، أنظــرُ إلى الصورتَــنِ )8( و)9(.

ــنَ الســطرِ الأوّلِ أُعيــدُ  لَ خيــوطَ اللُّحْمَــةِ، وعنــدَ الانتهــاءِ مِ رُ الخيــطَ بالإبــرةِ لأشُــكِّ أبــدأُ بالنســيجِ الآنَ: أُمــرِّ

ــدى  الإبــرةَ والخيــطَ عــرَ النــولِ مِــنَ الجهــةِ التــي خرجــتْ مِنهْــا، بحيــثُ تكــونُ مــرّةً مِــنْ أعــى خطــوطِ السَّ

ــيْ لا  ــطِ بشــدّةٍ كَ ــنْ عــدمِ ســحبِ الخي ــدُ مِ ــطُ، وأتأكّ ــى ينتهــيَ الخي ــةُ حتّ ــنْ أســفلِها، وتســتمرُّ العمليّ ومــرّةً مِ

رُ هــذِهِ الخطُــوةَ عــدّة مــرّاتٍ، أنظــرُ إلى الصورتَــنِ )10( و)11(. تتشــوّهُ الخيــوطُ عــى النــولِ! وأُكــرِّ

دى إلى أنْ  رُ عمليّةَ إدخالِ الخيوطِ مِنْ أعلى وأسفلِ خيوطِ السَّ دى: وأُكرِّ أُحضَِ خيطًا بلونٍ آخرَ وأُثبِّتُهُ بخيوطِ السَّ

عِ الألوانِ، أنظرُ إلى الصورتَيِن )12( و)13(. ينتهيَ الخيطُ، وذلكَِ للحصولِ على نسيجٍ متنوِّ

3

4

5

الصورةُ )9(الصورةُ )8(

الصورةُ )11(الصورةُ )10(
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رُ نهايةَ الخيطِ عبَر الإبرةِ، ثُمَ أُدخِلُ الإبرةَ في جانبِ النسيجِ على الحافّةِ  أُدخِلُ الخيوطَ الزائدةَ على الأطرافِ: أُمرِّ

هُ بإحكامٍ، ثُمَّ أقطعُ  الخارجيّةِ للخيطِ، ثُمَّ أسحبُ الإبرةَ عبَر حافّةِ النسيجِ، وأسحبُ الخيطَ  خلالَ النسيجِ وأشدُّ

الطرفَ الزائدَ، أنظرُ إلى الصورتَيِن )14( و)15(.

إخراجُ العملِ مِنَ النولِ: أزيلُ الشريطَ اللاصقَ مِنَ الخيوطِ الطويلةِ على الجزءِ الخلفيِّ للنولِ، ثُمَّ أبدأُ بفكِّ الحلقاتِ 

، وأقطعُ الحلقاتِ العلويّةَ في المنتصَفِ  العلويّةِ أوّلً ثُمَّ الحلقاتِ السفليّةِ. أُمسِكُ النسيجَ بالقربِ مِنَ الجزءِ العلويِّ

وأربطُها، أنظرُ إلى الصورتَيِن )16( و)17(.

6

7

الصورةُ )13(الصورةُ )12(

الصورةُ )15(الصورةُ )14(
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الشكلُ النهائيُّ للعملِ. أنظرُ إلى الصورةِ )18(.

أمسحُ الرمزَ المجاورَ؛ لمشاهدةِ )فيديو( توضيحيٍّ لخطُواتِ عملِ نسيجٍ مِنَ الكرتونِ 

المقوّى. 

8

الصورةُ )17(الصورةُ )16(

. للقطعة الصورةُ )18(: الشكلُ النهائيُّ
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ما دورُ حِرفةِ النسيجِ في دعمِ الاقتصادِ؟

؟ ما دورُ حِرفةِ النسيجِ في المحافظةِ على التراثِ الأرُدنيِّ

رُ وأستنتجُ أفُكِّ

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ حِرفةَ النسيجِ وخاماتِا وأدواتِا. أُعرِّ

. دُ أماكنَ وجودِ أشغالِ النسيجِ في الأرُدنِّ أُعدِّ

ذُ نموذجًا فنِّيًّا لنسيجٍ باستخدامِ نولٍ بسيطٍ مِنْ صُنعي، مراعيًا/مراعيةً  أُنفِّ

الخطُواتِ الصحيحةَ. 
رُ دورَ المرأةِ الأردنيّةِ في الحفاظِ على هُويّتنِا وتراثنِا عَنْ طريقِ حِرفةِ  أُقدِّ

. النسيجِ التقليديِّ

أقُيمُّ تعلُّمي

1
2
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الفنُّ في الحضارةِ الرومانيّةِ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

تميّزَ الفنُّ في الحضارةِ الرومانيّةِ، بالجمعِ بيَن الناحيتَيِن الوظيفيّةِ والجماليّةِ.

؟ أينَ يقعُ المدرّجُ الرومانيُّ

؟  ما الغرضُ الأساسيُّ مِنْ بناءِ المُدرّجِ الرومانيِّ

؟  ما سببُ تسميتهِِ المُدرّجَ الرومانيَّ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

الصورةُ )1(

1
2
3

الدرسُ 
الخامسُ  
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تُعــدُّ الحضــارةُ الرومانيّــةُ مِــنْ أهــمِّ الحضــاراتِ 

امتــدّتْ  حيــثُ   ، الفــنِّ تاريــخِ  في  أثّــرتْ  التــي 

ــقوطِ  ــى س ــادِ حتّ ــلَ المي ــادسِ قب ــرنِ الس ــنَ الق مِ

ــدِ  ــرتْ بالعدي ــةِ، وتأثّ ــةِ الغربيّ ــةِ الرومانيّ الإمبراطوريّ

ــةِ،  ــةِ والإغريقيّ ــابقةِ كالفرعونيّ ــاراتِ الس ــنَ الحض مِ

ــمَ  ــدِ كانــتِ المُلهِ ــةَ بالتحدي إلّ أنَّ الحضــارةَ الإغريقيّ

ــاني  ــمِ مب ــكَ في تصامي ــرَ ذلِ ــدْ ظه ــا، وقَ ــاسيَّ لَ الأس

ــا  ــحَ فنًّ ــمَّ تطــوّرَ ليُصبِ المعابــدِ عــى وجــهِ التحديــدِ، ثُ

واقعيًّــا ووظيفيًّــا يخــدِمُ الأغــراضَ الدينيّــةَ والسياســيّةَ 

ــورةِ )2(. ــرُ إلى الص ــةَ، أنظ والاجتماعيّ

ــرِ  ــوسُ الن ــدُّ ق ــواسِ(، ويُع ــودِ )الأق ــتخدامُ العق اس

المُســمّى )قــوسَ هدريــان( الــذي كانَ يرمــزُ لقــوّةِ 

الإمبراطوريّــةِ الرومانيّــةِ، مِــنْ أهــمِّ معــالمِ مدينــةِ جَــرَش 

التــي تُعــدُّ مِــنْ أبــرزِ المــدنِ الرومانيّــةِ القديمــةِ، أنظــرُ إلى 

ــورةِ )3(.   الص

أوّلاً: فنُّ العمارةِ: 

؛ إذْ استخدمتْ أساليبَ بناءٍ مُبتكَرةً مِثلَ  تميّزتِ العمارةُ الرومانيّةُ بالفخامةِ والإبداعِ الهندسيِّ الجماليِّ والوظيفيِّ

الخرسانةِ والأقواسِ والقبابِ في بناءِ مُنشآتِِم الضخمةِ، التي لا تزالُ قائمةً إلى اليومِ. 

أتعلمُّ

أبرزُ مجالاتِ الفنِّ في الحضارةِ الرومانيّةِ: 

مِنْ أهمِّ مزايا العمارةِ الرومانيّةِ: 

الصورةُ )2(: مسرحُ )الكوليسيوم( في روما.

الصورةُ )3( بوّابةُ هادريان، المدخلُ الجنوبيُّ لمدينةِ 
جَرَش الأثريّةِ، ويُسمى قوسَ النصِر.

1
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ــةِ  ــدرانِ الداخليّ ــاءِ الج ــوّنِ في كس ــامِ المل ــتخدامُ الرخ اس

معبــدِ  في  كــا  والفخامــةِ،  الجــالِ  طابــعِ  لإضافــةِ 

.)4( الصــورةِ  إلى  أنظــرُ  رومــا.  في  )البانثيــون( 

ــتوحى  ــدْ اس ــورِ، وقَ ــاتِ والقص ــدِ والمُدرّج ــلِ المعاب ــرةِ مث ــةِ الكب ــاكلِ المعماريّ ــمِ الهي ــدةِ لدع ــتخدامُ الأعم اس

ــةَ؛ مــا أدّى إلى  ــم المعماريّ ــدةً تُناسِــبُ حاجاتِِ ــةِ وأضافــوا أســاليبَ جدي ــنَ العــارةِ الإغريقيّ الرومــانُ أنماطهــا مِ

ــأتي:   ــيَ كــا ي ــا، وهِ عِهــا وزخرفتهِ ــزتْ بتنوُّ ــرِ أعمــدةٍ تميّ تطوي

: المقتبَسُ مِنَ العمارةِ الإغريقيّةِ، أنظرُ إلى الصورةِ )5(. - العمودُ الدوريُّ

- العمودُ المُركّبُ: جمعَ بيَن الأيونيِّ والكورنثيِّ وبيَن البساطةِ والتعقيدِ، أنظرُ إلى الصورةِ )6(.

: تميّزَ ببساطتهِِ ووضوحِ الخطوطِ وقِلّةِ الزخرفةِ، أنظرُ إلى الصورةِ )7(. - العمودُ التوسكانيُّ

الصورةُ )4(: قبّةُ معبدِ )البانثيون( في روما.

. .الصورةُ )6(: العمودُ الُمركّبُ.الصورةُ )5(: العمودُ الدوريُّ الصورةُ )7(: العمودُ التوسكانيُّ

2

3

ثانيًا: فنُّ النحتِ 

كانَ النحــتُ الرومــانيُّ أداةً فنِّيّــةً قويّــةً للتعبــرِ عَــنِ القــوّةِ والســلطةِ والهوُيّــةِ الثقافيّــةِ؛ إذْ اســتُخدِمتِ المنحوتــاتُ لتخليــدِ 

ــنِّ  ــرةٍ بالف ــورةٍ كب ــانيُّ بص ــتُ الروم ــرَ النح ــةِ. تأثّ ــنِ العامّ ــنِ الأماك ــاراتِ وتزي ــقِ الانتص ــارزةِ وتوثي ــخصيّاتِ الب الش

ــهُ تميّــزَ بأســلوبهِِ الواقعــيِّ حيــثُ أظهــرَ التجاعيــدَ وتعبــراتِ الوجــهِ بوضــوحٍ، وركّــزتِ التماثيــلُ عــى  ، لكنّ الإغريقــيِّ

تمجيــدِ القــادةِ والأباطــرةِ مِثــلِ تمثــالَ تراجــان وتيتيــوس، أنظــرُ إلى الصورتَــنِ )8( و)9(.
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الصورةُ )8(: تمثالُ تيتيوس.

الصورةُ )10(: لوحةٌ فُسيفسائيّةٌ تُثِّلُ أسدًا يفترسُ ثورًا.

الصورةُ )9(: تمثالُ تراجان .

. الصورةُ )7(: العمودُ التوسكانيُّ

ثالثًا: الفُسَيْفساءُ ورسمُ  الجداريّاتِ

اســتخدمَ الرومــانُ الفُسَيْفِســاءَ لتزيــنِ الأرضيّــاتِ والجــدرانِ والأســقُفِ، التــي صــوّرتْ مشــاهدَ مِــنَ الحيــاةِ اليوميّــةِ، 

ــلَ  ــةَ مث ــطةَ الرومانيّ ــا الأنش ــوّرتْ أيضً ــاتِ، وص ــاتِ والحيوان ــلحةِ والنبات ــذاءِ والأدواتِ والأس ــسِ والغ ــلَ الملاب مث

ــدُ  ــورُ والمعاب ــتِ القص ــدْ زُخرِف ــكريّةٍ. وقَ ــاتٍ عس ــدِ، وموضوع ــةِ والصي ــةِ والزراع ــةِ والرياض ــابقاتِ المصارع مس

ــورةِ )10(. ــرُ إلى الص ــلِ، أنظ ــةٍ بالتفاصي ــةٍ غنيّ ــاتٍ جداريّ بلوح
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نشاطٌ )1(

نشاطٌ )2( 

بمساعدةِ معلِّمي/معلِّمتي، أرسمُ بوّابةً مستوحاةً مِنْ فنِّ الحضارةِ الرومانيّةِ على دفتِر الرسمِ، باستخدامِ أقلامِ 

الرصاصِ والألوانِ المُفضّلةِ لدَيّ، كَما في الُخطواتِ الآتيةِ: 

ــذُ نموذجًــا مُاكيًــا تصميــمَ  بمســاعدةِ معلِّمي/معلِّمتــي، أُنفِّ

المُــدرّجِ الرومــانيِّ كَــا في الصــورةِ )11(، بالاســتعانةِ بــالأدواتِ 

ــةِ،  ع ــاتِ المتنوِّ ــفِ الخام ــقِ(، وتوظي ــطرةِ واللاص ــصِّ والمسِ )المقَِ

ــةِ(،  ــوانِ المُتاح ــوّنِ والأل ــورقِ المل ــوّى وال ــونِ المق ــلِ: )الكرت مث

ــوطِ  ــلِ الخي ــةِ مِث ــةِ المحيط ــنَ البيئ ــتهلَكةٍ مِ ــاتٍ مس ــا بخام نُه وأُزيِّ

ــا.   ــةِ وغيِره الملوّن
الصورةُ )11(

)1()2()3(

)7( )6( )4(
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أذكرُ أهمَّ المعالمِ الرومانيّةِ التاريخيّةِ البارزةِ في الأرُدنِّ .

؟ ما أبرزُ المعالمِ المشابهةِ للمُدرّجِ الرومانيِّ في وطني الحبيبِ الأرُدنِّ

رُ وأستنتجُ  أفُكِّ

1
2

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. فُ أهمَّ خصائصِ الفنِّ الرومانيِّ أُعرِّ

دُ أهمَّ المعالمِ التاريخيّةِ في الحضارةِ الرومانيّةِ. أُعدِّ

أذكرُ أهمَّ مزايا فنِّ العمارةِ في الحضارةِ الرومانيّةِ.

ذُ عملً فنِّيًّا يُاكي فنَّ العمارةِ في الحضارةِ الرومانيّةِ.  أُنفِّ

، بوصفِهِ جزءًا مِنَ الهوُيّةِ  يّةَ الحفاظِ على التراثِ المعماريِّ الأرُدنيِّ رُ أهمِّ أُقدِّ

الثقافيّةِ والتاريخيّةِ.

أقُيمُّ تعلُّمي



44

الفنُّ في الحضارةِ البيزنطيّةِ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتَهََيَّأُ وَأسَْتكَْشِفُ

ا وثقافيًّا تميّزَ برمزيّتهِِ الدينيّةِ العميقةِ وألوانهِِ الزاهيةِ. تركَ الفنُّ في الحضارةِ البيزنطيّةِ إرثًا حضاريًّ

أصِفُ ما أراهُ في الصورةِ. 

 ما العناصُر المعِماريّةً الموجودةُ في الصورةِ؟ 

 أينَ تقعُ هذِهِ الآثارُ؟

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

الصورةُ )1(

1

3
2

الدرسُ 
السادسُ  
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أبرزُ مجالاتِ الفنِّ في الحضارةِ البيزنطيّةِ: 

يُعــدُّ الفــنُّ في الحضــارةِ البيزنطيّــةِ التــي نشــأتْ في 

ــانيِّ  ــنِّ الروم رًا للف ــوُّ ــدادًا وتط ــطى امت ــورِ الوس العص

. وسُــمّي الفــنَّ البيزنطــيَّ نســبةً إلى بيزَنْطَــة  والإغريقــيِّ

عاصمــةِ الإمبراطوريّــةِ الرومانيّــةِ التــي اســتمرّتْ لأكثــرَ 

ــوبِ  ــطِ وجن ــرقِ الأوس ــةِ ال ــامٍ في مَنطقِ ــفِ ع ــنْ أل مِ

شرقِ أوروبّــا. ارتبــطَ هــذا الفــنُّ ارتباطًــا وثيقًــا بالديانــةِ 

المســيحيّةِ؛ إذْ ركّــزَ عــى البعــدِ الروحــيِّ والرمزيّــةِ 

ــتَ  ــاءَ والنح ــتخدِمًا الفُسَيْفس ــةِ، مُس ــةِ الدينيّ والقداس

والعــارةَ الضخمــةَ كالكنائِــسِ، أنظــرُ إلى الصــورةِ )2(.

أتعلمُّ

أوّلاً: فنُّ العمارةِ 

ــزتْ  ــي تميّ ــسِ، الت ــاءِ الكنائ ــونَ ببن ــمَّ البيزنطيّ اهت

الكنائــسُ  هــذِهِ  نــتْ  وزُيِّ دةٍ،  مُتعــدِّ بتصاميــمَ 

والبــاطِ  الكورنثيّــةِ  التيجــانِ  ذاتِ  بالأعمــدةِ 

ــا باِلفُسَيْفِســاءِ والنقــوشِ  ، وجــرى تزينهُ الحجــريِّ

الرخاميّــةِ، كَــا في كنيســةِ القلعــةِ في عــاّنَ.

أنظرُ إلى الصورةِ )3(. 

الصورةُ )2(: كنيسةُ العذراءِ في مأدبا.

الصورةُ )3(: كنيسةُ جبلِ القلعةِ في عمّنَ.
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ثانيًا: فنُّ النحتِ 

الدينيّــةِ  الرمزيّــةِ  عــى  البيزنطــيُّ  النحــتُ  ركّــزَ 

والزخرفــةِ البــارزةِ، التــي زيّنــتِ الأبــوابَ والأعمــدةَ 

الطقــوسِ  تعزيــزَ  مِنـْـهُ  الهــدفُ  وكانَ  والجــدرانَ. 

 . الدينيّــةِ وإيصــالَ الرســائلِ الروحيّــةِ عــرَ الفــنِّ

ــا في  ــتُ غالبً ــرةُ تُنح ــةُ الصغ ــوشُ الفنِّيّ ــتِ النق وكان

ــدْ اســتُخدِمَ بصــورةٍ أساســيّةٍ  ــلِ العــاجِ، وقَ مــوادَّ مث

لتزيــنِ أغلفــةِ الكتــبِ والصناديــقِ التــي تحتــوي عــى 

ــورةِ )4(.   ــرُ إلى الص ــةٍ، أنظ ــعٍ أثريّ قِطَ

ثالثًا: فنُّ الفُسَيْفِساءِ

ــنَ الزجــاجِ  ــا صغــرةً مِ ــونَ قِطعً ــثُ اســتخدمَ الفناّن ، حي ــاتِ الفــنِّ البيزنطــيِّ ــرزِ تقِْنيّ ــنْ أب ــتِ الفُسَيْفِســاءُ مِ كان

نِ أوِ الحجــارةِ لتكويــنِ صــورٍ دينيّــةٍ. وقَــدْ زيّنــتْ هــذِهِ الفُسَيْفِســاءُ جــدرانَ وأســقُفَ الكنائــسِ. ومــن أبــرزِ  الملــوَّ

، وتُعــدُّ أقــدمَ  ــةِ في الأرُدنِّ ــوزِ الأثريّ ــرزِ الكن ــنْ أب ــيَ واحــدةٌ مِ ــا الفُسَيْفِســائيّةُ، وهِ ــةِ علَيْهــا: خريطــةُ مأدب الأمثل

يــس جاورجيــوس للــرومِ  خريطــةٍ جغرافيّــةٍ معروفــةٍ لــأراضي المقدسّــةِ، وتقــعُ الخريطــةُ عــى أرضيّــةِ كنيســةِ القِدِّ

. أنظــرُ إلى الصــورةِ )5(. الأرثوذكــسِ في مدينــةِ مأدبــا، في الأرُدنِّ

الصورةُ )4(: صندوقٌ مِنَ العاجِ يُمثِّلُ القديسَ ميناس.

الصورةُ )5(: خريطةُ مأدبا الفُسَيْفِسائيّةُ.
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رابعًا: الفنونُ التطبيقيّةُ )الِحرَفُ اليدويّةُ والأواني الزجاجيّةُ والمعدِنيّةُ(

ــلَ  ــةَ مِث ــادِنَ الثمين ــونَ المع ــتخدمَ البيزنطيّ ــانِ. واس ــةِ والإتق ــيِّ بالدقّ ــنِّ البيزنط ــةُ في الف ــرَفُ اليدويّ ــزتِ الِح تميّ

الذهــبِ والفضّــةِ في صناعــةِ الأواني الدينيّــةِ، واســتخدموا الزجــاجَ والعاجَ في صناعــةِ والمجوهــراتِ والصناديقِ؛ 

، أنظــرُ إلى الصورتَــنِ )6( و)7(.  مــا جعلَهــا جــزءًا أساســيًّا مِــنْ هُويّــةِ الفــنِّ البيزنطــيِّ

. الصورةُ )7(: كأسٌ مِنَ الذهبِ مِنَ العصٍر البيزنطيِّ . الصورةُ )6(: أوانٍ زجاجيّةٌ  مِنَ العصِر البيزنطيِّ

نشاطٌ )1(
أضعُ إشارةَ )√( أسفلَ اللوحةِ التي تنتمي إلى الفنِّ البيزنطيِّ في ما يأتي: 

الصورةُ )8(
.......

الصورةُ )9(
........

الصورةُ )10(
........
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الصورةُ )13(: فراشي الألوانِ.الصورةُ )12(: ألوانُ الرسمِ على الزجاجِ.الصورةُ )11(: قلمُ التحديدِ.

الصورةُ )14(

الصورةُ )16( الصورةُ )15(

نشاطٌ )2(

خُطواتُ العملِ:

ذُ نموذجًا للرسمِ على الزجاجِ، بالاستعانةِ بالأدواتِ الآتيةِ: )كأسٌ زجاجيّةٌ، قلمٌ  بمساعدةِ معلِّمي/معلِّمتي، أُنفِّ

للتحديدِ، ألوانٌ خاصّةٌ للرسمِ على الزجاجِ، فراشي ألوانِ(، أنظرُ إلى الصورِ )11( و)12( و)13(، أوْ باستخدامِ 

موادَّ مِنَ البيئةِ المحيطةِ، وذلكَِ حَسْبَ الُخطواتِ الآتيةِ:

زُ الأدواتِ اللازمةَ للبَدءِ بالعملِ، أنظرُ إلى الصورةِ )14(. أُجهِّ

أرســمُ التصميــمَ عــى ســطحِ الزجــاجِ باســتخدامِ قلــمِ التلويــنِ أو أقــامِ التحديــدِ، أنظــرُ إلى الصورتَــنِ )15( 

و)16(. 

1

2
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رُ وأستنتجُ أفُكِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

ــنَ  ــمِ مِ ــى الرغ ــنةٍ ع ــفِ س ــنْ أل ــرَ مِ ــتمرارِ لأكث ــى الاس ــةَ ع ــارةَ البيزنطيّ ــاعدتِ الحض ــي س ــبابُ الت ــا الأس م

ــاتِ؟ ي التحدِّ

ما أوجهُ الشبهِ والاختلافِ بيَن الحضارةِ البيزنطيّةِ والحضارةِ الرومانيّةِ التي سبقَتْها؟

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

 . فُ إلى نشأةِ الفنِّ البيزنطيِّ أتعرَّ

. دُ أهمَّ مجالاتِ الفنِّ البيزنطيِّ أُعدِّ

ذُ عملً فنِّيًّا يُاكي فنَّ الرسمِ على الزجاجِ في الحضارةِ البيزنطيّةِ.  أُنفِّ

أذكرُ أهمَّ مزايا فنِّ العمارةِ والنحتِ في الحضارةِ البيزنطيّةِ.

، بوصفِها جزءًا مِنَ تاريخِ وطننِا  يّةَ الحفاظِ على الآثارِ البيزنطيّةِ في الأرُدنِّ رُ أهمِّ أُقدِّ

الحبيبِ.

الصورةُ )19( الصورةُ )18( الصورةُ )17(

1

2

نُ المسِــاحاتِ بالألــوانِ المناســبةِ، أنظــرُ إلى الصورتَــنِ )17(  أختــارُ الألــوانَ المناســبةَ للرســمِ عــى الزجــاجِ، ثُــمَّ أُلــوِّ

و)18(، ثُــمَّ أحصــلُ عــى الشــكلِ النهائــيِّ كــا في الصــورةِ )19(. 
3
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فنّانٌ مِنْ بلدي

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

. مَمْود طَه فناّنٌ أُردنيٌّ أسهمَ في الحفاظِ على الهوُيّةِ الثقافيّةِ الأرُدنيّةِ، والتأكيدِ على تراثهِا الفنِّيِّ

أصِفُ ما أراه في هذِهِ اللوحةِ.

بمَِ تختلفُ هذِهِ اللوحةُ عَنْ لوحاتِ الرسمِ التقليديّةِ؟

بمَِ يختلفُ هذا العملُ الفنِّيُّ عَنْ لوحاتِ الرسمِ التقليديّةِ، مِنْ حيثُ الأسلوبُ والتِّقْنيّاتُ؟ 

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

الصورةُ )1(: عملٌ بانوراميٌّ بشكلٍ هندسيٍّ مُركّبٍ للفنّانِ مَْمود طَه.

1
2
3

الدرسُ 
السابعُ  
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الصورةُ )2(: الفنّانُ مَْمود طَه

الصورةُ )3(: عملٌ فنِّيٌّ بعنوانِ )تكوينِ مربّعٍ(. 

أتعلمُّ 

ــةِ الفنــونِ الجميلــةِ في بغــدادَ، حيــثُ  التحــقَ مَمْــود طَــه بأكاديميّ

درسَ فــنَ الخــزفِ، كَــا درسَ فــنَّ الخــطِّ العــربيِّ عــى يــدِ الخطّــاطِ 

المرحــومِ مُمَّــد هاشِــم البغــداديّ. تخــرّجَ في عــامِ 1968م، وتابــعَ 

يّــةِ )كاردِف( في مقاطعــةِ )ويلــز( في بريطانيــا،  دراســةَ الخــزفِ في كلِّ

وتخــرج فيها في عــام 1976م. 

ــاليبِ  ــنَ الأس ــزجِ ب ــى الم ــهِ ع ــه بقدرتِ ــود طَ ــزَ مَمْ تميّ

التقليديّــةِ والأســاليبِ المعــاصرةِ، حيــثُ جمــعَ في أعمالِــهِ 

ــامِ  ــلَ الإس ــا قب ــاميِّ وم ــزفيِّ الإس ــراثِ الخ ــنَ ال ب

ــورةِ )3(. ــرُ إلى الص ــاصِر، أنظ ــنِّ المع والف

ــوانِ  ــتخدامِ أل ــةٌ في اس ــاربُ ناجح ــهُ تج ــتْ لَ ــدْ كانَ وقَ

ــي  ــةِ، الت ــهِ النحتيّ ــةِ وقطعِ ــهِ الخزفيّ ــجِ في جِداريّاتِ التزجي

ــجُ لوحــاتٍ  ــهُ يُنتِ ــةِ؛ مــا جعلَ تميّــزتْ بمواضيعِهــا القوميّ

ُ عَــنْ مشــاعرَ  ورســوماتٍ جِداريّــةً تنبُــضُ بالحيــاةِ وتُعــرِّ

ــةٍ. ــةٍ وجماعيّ فرديّ

مَمْــود طَــه )2017-1942م( فنّــانٌ وخــزّافٌ أُردنيٌّ مُتميِّــزٌ. وهُوَ 

مِــنْ أوائــلِ الفناّنــنَ المُعاصريــنَ الذيــن اســتخدموا الخــطَ 

بوصفِــهِ عنــرًا أساســيًّا في أعمالِــهِ، وقَــدْ اســتطاعَ أنْ يجمــعَ بــنَ 

ــرةٍ،  ــدةٍ ومُبتكَ ــقَ جدي ــةِ بطرائِ ــونِ التقليديّ ــكالِ الفن ــضِ أش بع

ــورةِ )2(.  ــرُ إلى الص أنظ

ــةٍ 1 ــاصَر فنِّيّ ــعَ عن ــا مَ ــثِ، وإدماجُه ــطِّ الثُّلُ ــوفيِّ وخ ــطِّ الك ــةِ كالخ ــهِ الفنِّيّ ــةِ في أعمالِ ــروفِ العربيّ ــتخدامُ الح اس

ــورةِ )4(. ــرُ إلى الص ــلٍ، أنظ ــيٍّ جمي ــاعٍ فنِّ ــطِّ في إيق ــةِ والخ ــاصِر المعماريّ ــةِ والعن ــوماتِ البشريّ ــرى؛ كالرس أُخ

مِنْ أهمِّ سماتِ أعمالِ الفنّانِ مَْمود طَه
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الصورةُ )5(: جِداريّةٌ بتكويناتٍ وزخارفَ إسلاميّةٍ.

.الصورةُ )6(: جِداريّةٌ. الصورةُ )7(: عملٌ دائريٌّ برموزٍ مِنَ الموروثِ البدويِّ

الصورةُ )4( جِداريّةٌ.

2

3
4

، أنظــرُ إلى الصــورةِ  اســتخدامُ الزخــارفِ والتشــكيلاتِ ذاتِ البريــقِ المعــدِنيِّ المســتوحاةِ مِــنَ الفــنِّ الإســاميِّ

 .)5(

يّةِ والقوميّةِ، أنظرُ إلى الصورةِ )6(. الاستنادُ في موضوعاتهِِ إلى البيئةِ المحلِّ

التأكيدُ على الموروثِ وتوظيفُ بعضِ عناصِرهِ، أنظرُ إلى الصورةِ )7(.
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الصورةُ )8(

.......

الصورةُ )9(

........

الصورةُ )10(

........

أضعُ إشارةَ )√( أسفلَ اللوحةِ التي تُثِّلُ فنًّا يتوافقُ مَعَ أسلوبِ الفنّانِ مَْمود طَه:
نشاطٌ )1(

بــاعِ الخُطــواتِ  ــذُ هــذا الطبــقَ باســتخدامِ المعجــونِ الملــوّنِ أوْ طــنِ الصلصــالِ باتِّ أتأمّــلُ الخُطــواتِ في الصــورِ، ثُــمَّ أُنفِّ

الآتيــةِ:

نشاطٌ )2(

، طيٌن أوْ معجونٌ ملوّنٌ.1 زُ الموادَّ والأدواتِ اللازمةَ، وهِيَ: طبقٌ زجاجيٌّ أُجهِّ

ــةِ 2 ــتخدامِ راح ــا باس ــمَّ أُدحرِجُه ــونِ، ثُ ــنَ المعج ــرةً مِ ــا صغ ــزُ قِطَعً أُجهِّ

اليــدِ ذهابًــا وإيابًــا لتُصبـِـحَ عــى شــكلِ لفائــفَ بطــولِ )20 ســم( تقريبًــا، 

ــورةِ )11(. كما في الص

الصورةُ )11(  
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الصورةُ )13(

الصورة )14(  

الصورة )16(  الصورة )15(  

3

4

5

6

هــا  أقلِــبُ الطبــقَ عــى ســطحِ العمــلِ، ثُــمَّ آخــذُ قطعــةً مِــنَ المعجــونِ وألفُّ

بدايــةً مِــنْ منتصَــفِ الطبــقِ بشــكلٍ دائــريٍّ حــولَ المنتصَــفِ، مَــعَ الضغطِ 

قليــاً علَيْهــا، أنظرُ إلى الصــورةِ )12(.

أُحــرُِ قطعــةً أًخــرى مِــنَ المعجــونِ، وأضعُهــا مِــنْ حيــثُ انتهى الشــكلُ 

جٍ حتّــى نهايــةِ طــرفِ الطبــقِ،  الدائــريُّ مَــعَ مراعــاةِ تركيبهِــا بشــكلٍ مُتعــرِّ

أنظرُ إلى الصورتَيِن )12( و)13(.

جةَ بقِطَعٍ مِنْ لفائفِ المعجونِ، كما في الصورةِ )14(. دُ الاشكالَ الُمتعرِّ أُحدِّ

أملُأ الفراغاتِ بيَن الأشكالِ بأشكالٍ حلزونيّةٍ مِنْ لفائفِ المعجونِ، كما في الصورةِ )15( و )16(.

الصورةُ )12(  
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رُ وأستنتجُ أفُكِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

لماذا يُعدُّ استخدامُ الخطِّ العربيِّ في الفنِّ التشكيليِّ طريقةً فعّالةً للحفاظِ على الهوُيّةِ العربيّةِ؟

كيفَ أثّرتِ البيئةُ الثقافيّةُ والاجتماعيّةُ التي نشأَ فيها مَمْود طَه في أفكارِهِ وأعمالهِِ؟

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ بالفناّنِ مَمْود طَه. أُعرِّ

أُسمّي عملً فنِّيًّا للفناّنِ مَمْود طَه.

ذُ عملً فنِّيًّا باستخدامِ الصلصالِ أوِ المعجونِ.  أُنفِّ

أذكرُ أهمَّ سماتِ أعمالِ الفناّنِ مَمْود طَه.

رُ جهودَهم في الحفاظِ على الهوُيّةِ الثقافيّةِ الأرُدنيّةِ،  أعتزُّ بالفناّنيَن الأرُدنيِّيَن، وأُقدِّ

  . والتأكيدِ على تُراثهِا الفنِّيِّ

1
2

الصورةُ )17(  

في النهايةِ، أنتظرُ حتّى يجفَّ المعجونُ، ثُمَّ أقلِبُ الطبقَ كما في الصورةِ )16(.7





ــا  ــيع معرفتن ــى توس ــاعدنا ع ــة ستس ــيقية متنوّع ــكال موس ــدة إلى أش ــذه الوح ــنتعرّف في ه ــزاء، س ــا الأع طلبتن 	

بالأزمنــة النغميــة، وعــن طريــق تماريــن القــراءة الإيقاعيــة والنغميــة ســنُطوّر مهــارات القــراءة الموســيقية ومهــارات الكتابــة 

ــر  ــى التعب ــا ع ــن قدرتن ــهم في تحس ــدة، ستس ــيقية جدي ــات موس ــف مصطلح ــك، سنستكش ــة إلى ذل ــيقية. بالإضاف الموس

ــي. الفنّ

كــا سنكتشــف إيقاعــات موســيقية عربيــة متنوّعــة، وسنوســع آفاقنــا عــن طريــق التعــرّف إلى قوالــب موســيقية  	

جديــدة، ســتفتح لنــا أبوابًــا لفهــم أعمــق للتنــوّع الموســيقي في العالمــن العــربي والغــربي.

وستُتاح لنا فرصة للاستمتاع بالتعرّف إلى آلات موسيقية مختلفة تُضيف تنوّعًا وجمالً للألحان.

مقدّمة الوحدة

النتاجات الخاصّة بالوحدة

1- أتعلّم قراءة وتدوين الشكلين الإيقاعيّين            و  

2- أتعرّف إلى المقياس الموسيقي           .

.)Da Capo(و )Allegro( :3- أُميّز المصطلحات الموسيقية

4- أتعرّف إلى الضروب الإيقاعية: إيقاع الأقصاق.

5- أُميّز القالب الآلي العربي )اللونغا(.

6- أُميّز القالب الغنائي العربي )الدور(.

7- أُميّز المسافات الموسيقية )الكبيرة والصغيرة(.

8- أتعرّف إلى الآلات الموسيقيّة: التوبا والهاربسيكورد. 

9- أُطوّر مهارة القراءة الموسيقية النغمية.

بسم الله الرحمن الرحيم
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الأشكالُ الإيقاعيّةُ: الشكلانِ       و 

أتهيأُّ وأستكشفُ

فُ إلى شكلَيِن إيقاعيَّيِن جديدَينِ باستخدامِ النقطةِ. التعرُّ

- أستذكرُِ الأشكالَ الموسيقيّةَ السابقةَ:

- أستذكرُِ الأشكالَ الإيقاعّيةَ المنقوطةَ السابقةَ:

. أنظرُ إلى الشكلَيِن الإيقاعيَّيِن الآتيَيِن،  درستُ سابقًا الشكلَ المنقوطَ وعرفتُ وظيفةَ النقطةِ بجانبِ الشكلِ الموسيقيِّ

دُ بمَِ يختلفانِ عَنْ بعضِهما: وأُحدِّ

الفكرةُ الرئيسةُ

اسمُ الشكلِ

اسمُ الشكلِ

مُدّتُهُ الزمنيّةُ

مُدّتُهُ الزمنيّةُ

الشكلُ

الشكلُ

ذاتُ السنِّ

سوداءُ منقوطةٌ

بيضاءُ منقوطةٌ

عدّةٍ

عدّةٍ

3 عدّاتٍ

عدّةٍذاتُ السنَّيِن

الدرسُ 
الأوّلُ  



59

الأشكالُ الإيقاعيّةُ: الشكلانِ       و 

- عرّفْنــا في الصــفِّ الســابعِ الشــكلَ الإيقاعــيَ المنقــوطَ بأنّــهُ: شــكلٌ موســيقيٌّ إيقاعــيٌّ إلى جانبِــهِ نقطــةٌ توضَــعُ 

ــةِ،  ــهِ الأصليّ ــفِ قيمتِ ــدارِ نص ــكلِ بمق ــكَ الش ــنِ ذلِ ــدِ زم ــكَ لتمدي ؛ وذلِ ــيقيِّ ــكلِ الموس ــنِ رأسِ الش ــى يم ع

ونُســمّي الشــكلَ الموســيقيَّ حينئــذٍ شــكلً منقوطًــا، ويُمكِــنُ اســتخدامُ النقطــةِ مَــعَ جميــعِ الأشــكالِ الإيقاعيّــةِ.

- يُمكِنُ ربطُ شكلِ ذاتِ السنِّ المنقوطِ مَعَ شكلِ ذاتِ السنَّيِن بطريقتَيِن، هُا:

يكونُ شكلُ ذاتِ السنِّ المنقوطُ في البدايةِ يليهِ شكلُ ذاتِ السنَّيِن، وذلكَِ كما يأتي:

يكونُ شكلُ ذاتِ السنَّيِن في البدايةِ يليهِ شكلُ ذاتِ السنَّيِن المنقوطُ، وذلكَِ كما يأتي:

تَهُ الزمنيّةَ: حُ الجدولُ الآتي، كيفَ يكونُ شكلُ ذاتِ السنِّ المنقوطُ ومدَّ يوضِّ

أتعلمُّ

الشكلُّ الإيقاعيُّ الموسيقيُّ مُدّتُهُ الزمنيّةُ

عدّةٌ 

واحدةٌ

عدّةٌ 

واحدةٌ

++

+

+

+

1

2
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أفُكّرُ وأستنتجُ

، وأردْنا أنْ نمدَّ زمنَ آخرِ نغمةٍ بمقدارِ نصفِ زمنهِا، فما  إذا اكتملَ زمنُ الأشكالِ الموسيقيّةِ في أيِّ حقلٍ موسيقيٍّ

؟ الحلُّ
1

تمرينُ قراءةٍ )1(

تمرينُ قراءةٍ )2(

رُهُ مَعَ المحافظةِ على سرعةٍ ثابتةٍ: أقرأُ التمرينَ الإيقاعيَّ الآتَي، ثُمَّ أُكرِّ

رُهُ مَعَ المحافظةِ على سرعةٍ ثابتةٍ: أقرأُ التمرينَ الإيقاعيَّ الآتَي، ثُمَّ أُكرِّ

نُلاحِــظُ في الشــكلَيِن الســابقَيِن أنَّ مجمــوعَ كلٍّ مِنهُْــا هُــوَ عَــدّةٌ واحــدةٌ، والهــدفُ مِــنْ اســتخدامِ هــذِهِ الأشــكالِ 

ــةٍ،  ــدّةٍ لحنيّ ــاً للنغمــةِ الأولى مِقــدارُهُ 3/4 عَ ــا طوي ، فالشــكلُ الأوّلُ يُعطــي زمنً ــعُ الزمنــيُّ الموســيقيُّ ــوَ التنوي هُ

وزمنـًـا أقــرَ للنغمــةِ الثانيــةِ مِقــدارُهُ 1/4 رُبْــعُ عَــدّةٍ، بينـَـا يكــونُ الشــكلُ الثــاني عكسَــهُ تمامًــا مِــنْ ناحيــةٍ زمنيّــةٍ 

.) )الحســابِ الزمنــيِّ
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تمرينُ تدوينٍ
أكمِلُ الفراغاتِ التي تحتَها خطوطٌ في الحقولِ الآتيةِ، باستخدامِ الأشكالِ الإيقاعيّةِ المنقوطةِ فَقَط )البيضاءِ، والسوداءِ 

: (، مَعَ ملاحظةِ أنَّ الميزانَ ثلاثيٌّ ذاتِ السنِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ شكلَ ذاتِ السنِّ المنقوطَ. أتعرَّ

أذكرُ كَمْ يُساوي زمنَ شكلِ ذاتِ السنِّ المنقوطِ.

نُ الأشكالَ الإيقاعيّةَ الآتيةَ:          و      أُدوِّ
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المقِياسُ الموسيقيُّ

أتهيأُّ وأستكشفُ

. اختلافُ المقاييسِ الموسيقيّةِ يَعني اختلافَ أنماطِ الأداءِ الموسيقيِّ

؟ هَلْ كانَ اللحنُّ مألوفًا لديَّ

كيفَ أصِفُ طبيعةَ زمنِ المقطوعةِ التي استمعتُ لها؟

الفكرةُ الرئيسةُ

- أستذكرُِ المقاييسَ الموسيقيّةَ السابقةَ

أُلاحظُ المقياسَ الآتَي، وكيفيّةَ تعبئةِ الحقولِ الموسيقيّةِ عَنْ طريقِهِ:

1
2

الدرسُ 
الثاني  
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يتكــوّنُ المقِيــاسُ          مِــنْ رقْمَــنِ وذلِــكَ كأيِّ مِقيــاسٍ موســيقيٍّ تعرّفــتُ إليــهِ ســابقًا مَــعَ اختــافِ الأرقــامِ. 

يــدُلُّ الرقْــمُ )9( في الأعــى عــى عــددِ أشــكالِ الوَحــدةِ المُســتخدَمةِ في كلِّ حقــلٍ، أيْ أنَّ كلَّ حقــلٍ تُكتَــبُ فيــهِ 

ــنِّ  ــكلَ ذاتِ الس ــتخدِمُ ش ــا نس ــدةِ، أيْ أنّن ــوعِ الوَح ــى ن ــفلِ ع ــمُ )8( في الأس ــدُلُّ الرقْ ــا ي ــكالٍ. بينَ ــعةُ أش تس

، وذلــكَ بنــاءً عــى دلالاتِ الأرقــامِ التــي تعلّمْتُهــا ســابقًا للأشــكالِ الموســيقيّةِ. ــهِ وَحــدةً للعــدِّ بوصفِ

- بمَِ يختلِفُ المقِياسُ الموسيقيُّ       عَنِ المقِياسِ الموسيقيِّ الحاليِّ        في تعبئةِ الحقولِ الموسيقيّةِ؟

أفُكّرُ وأستنتجُ

أتعلمُّ

تمرينُ قراءةٍ 

تمرينُ إملاءٍ إيقاعيٍّ 

أقرأُ التمرينَ الآتَي إيقاعيًّا، مَعَ المحافظةِ على سرعةٍ ثابتةٍ:

أملُأ الحقولَ الآتيةَ بأشكالٍ إيقاعيّةٍ مُتلفِةٍ، بما يُمليهِ عليَّ معلِّمي/معلِّمتي؛ بناءً على المقِياسِ الحالّي        :
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ إلى المقياسِ            . أتعرَّ

أُودّي الأشكالَ الموسيقيّةَ ضِمنَ المقِياسِ          . 

أكتبُ أشكالً إيقاعيّةً في حقولٍ فارغةٍ ضِمنَ المقياسِ        .

أُميِّزُ الفرقَ بيَن المقاييسِ الموسيقيّةِ.
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)Da Capo(و )Allegro( :ٌمُصطلحاتٌ موسيقيّة

أتهيأُّ وأستكشفُ

- Allegro: مُصطلــحٌ إيطــاليٌّ يَعنــي )حَيــويّ( أو )مُبْهِــج(، ويُســتخدَمُ في النوتــاتِ الموســيقيّةِ للإشــارةِ إلى سرعــةِ 

أداءِ القطعــةِ الموســيقيّةِ، وتَعنــي أنّــهُ يجــبُ أنْ تُعــزفَ بوتــرةٍ سريعــةٍ نســبيًّا وبطريقــةٍ مشرقــةٍ ومُبهجــةٍ، وتُكتَــبُ 

.) جِ الموســيقيِّ عــادةً في بدايــةِ القطعــةِ الموســيقيّةِ )فــوقَ المُــدرَّ

- Da capo: مُصطلــحٌ إيطــاليٌّ يَعنــي )مِــنَ الرأسِ/البدايــةِ(، ويُســتخدَمُ في النوتــاتِ الموســيقيّةِ للإشــارةِ إلى إعــادةِ 

العــزفِ مِــنَ البدايــةِ، ونــراه غالبًــا مختــرًا بـــ )D.C( ومكتوبًــا فــوقَ المقطــعِ الموســيقيِّ مبــاشرةً كجــزءٍ مِــنْ عبارةٍ، 

.DC al Fine ِمثــل

أتعلمُّ

الفكرةُ الرئيسةُ

. رُ المُصطلحاتُ الموسيقيّةُ إرشاداتٍ حولَ الأداءِ الموسيقيِّ توفِّ

- أمسحُ الرمزَ المجاورَ الأوّلَ، وأستمِعُ للموسيقى.                            

- أمسحُ الرمزَ المجاورَ الثاني، وأستمعُ للموسيقى ثُمَّ أُجيبُ.                    

ما الفرقُ بيَن الموسيقى التي استمَعْنا لَا في المرّتَيِن الأولى والثانيةِ؟

- الآنَ، أمسحُ الرمزَ المجاورَ، ثُمَّ أُجيبُ.                                     

هَلْ لاحظتُ تَكرارًا في الموسيقى التي استمعتُ لَا؟ كيفَ؟

الدرسُ 
الثالِثُ 
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)Da Capo(و )Allegro( :ٌمُصطلحاتٌ موسيقيّة

أقُيَِّمُ تعَلَُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. أذكرُ الهدفَ مِنْ وجودِ المُصطلحِ الموسيقيِّ )Allegro( في التدوينِ الموسيقيِّ

. أذكرُ الهدفَ مِنْ وجودِ المُصطلحِ الموسيقيِّ )Da Capo( في التدوينِ الموسيقيِّ

ــحِ )Allegro(؟  ــنْ مُصطل ــفُ عَ ــلْ توجــدُ مصطلحــاتٌ موســيقيّةٌ أُخــرى للإشــارةِ إلى سرعــاتِ أداءٍ تختلِ - هَ

ــا في شــبكةِ الإنترنــتّ؟ أبحــثُ عَنهْ

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقرأُ النوتةَ الموسيقيّةَ الآتيةَ، مَعَ ملاحظةِ تطبيقِ مصطلحَي )Allegro( و)Da Capo( في الأداءِ:
تمرينُ قراءةٍ
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الضروبُ الإيقاعيّةُ: إيقاعُ )أقْصاق(

أتهيأُّ وأستكشفُ

ضربُ إيقاعِ )أقْصاق( مِنَ الإيقاعاتِ العربيّةِ.

-	أستمعُ لضربِ إيقاعِ )أقْصاق(، وأُلاحِظُ كيفيّةَ تدوينهِِ:

: الفوكس الضربُ الإيقاعيُّ

: الفالس الضربُ الإيقاعيُّ

: الصعيديُّ الضربُ الإيقاعيُّ

: وَحدةٌ صغيرةٌ الضربُ الإيقاعيُّ

: وَحدةٌ كبيرةٌ الضربُ الإيقاعيُّ

: بَمْب الضربُ الإيقاعيُّ

: سماعيٌّ ثقيلٌ الضربُ الإيقاعيُّ

: نواخت الضربُ الإيقاعيُّ

إيقاعُ أقْصاق

- أستذكرُِ الضروبَ الإيقاعيّةَ السابقةَ:

الفكرةُ الرئيسةُ

الدرسُ 
الرابِعُ
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ــةٍ  ــأيِّ آل ، أُحــاوُل أداءَهُ ب ــمَّ ــنْ ثَ ــقَ إيقــاعِ )أقْصــاق(. ومِ ــعَ مُعلِّمي/مُعلِّمتــي، أُحــاولُ تصفي بالتعــاونِ مَ

ــةٍ متوافــرةٍ. إيقاعيّ

ــكالِ ذاتِ  ــددُ أش ، وع ــنِّ ــهِ ذاتُ الس ــدِّ في ــدةُ الع ــيٍّ         ، ووَح ــاسٍ ثنائ ــاق( في مِقي ــاعِ )أقْص ــبُ ضربُ إيق يُكتَ

ــا في الموشّــحاتِ. ــاعُ غالبً ــعةٌ، ويُســتخدَمُ هــذ الإيق ــاعِ تسِ الســنِّ في هــذا الإيق

ــقُ زَميلي/زَميلَتــي الســطرَ الثــاني، ثُــمَّ نتبــادلُ الأدوارَ  ــقُ إيقــاعَ )أقْصــاق( في الســطرِ الأوّلِ، بينـَـا يُصفِّ أقــرأُ وأُصفِّ

رُ العمليّــةَ عــدّةَ مــرّاتٍ، مَــعَ المحافظــةِ عــى سرعــةٍ ثابتــةٍ: ونُكــرِّ

أتَعَلََّمُ

تمرينُ قراءةٍ )1(
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- ما الاختلافُ بيَن إيقاعِ )نواخت( وإيقاعِ )أقْصاق(؟ وما وجهُ الشبهِ بينهَُما؟

أفُكّرُ وأستنتجُ

ــقُ زَميلي/زَميلَتــي الســطرَ الثــاني، ثُــمَّ نتبــادلُ الأدوارَ  ــقُ إيقــاعَ )أقْصــاق( في الســطرِ الأوّلِ، بينـَـا يُصفِّ أقــرأُ وأُصفِّ

رُ العمليّــةَ عــدّةَ مــرّاتٍ، مَــعَ المحافظــةِ عــى سرعــةٍ ثابتــةٍ: ونُكــرِّ

تمرينُ قراءةٍ )2(
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أقُيِّمُ تعلُّمي	

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

أُميِّزُ ضربَ إيقاعِ )أقْصاق(.

أُؤدّي ضربَ إيقاعِ )أقْصاق(.

أُميِّزُ بيَن الضروبِ الإيقاعيّةِ المختلفةِ.
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القوالبُ الآليّةُ العربيّةُ: قالَبُ )اللونغا(

)اللونغا( مقطوعةٌ آليّةٌ مِنَ القوالبِ الموسيقيّةِ الآليّةِ العربيّةِ.

نبْاطي.  -  أستمعُ لـ )لونغا نهاوَنْد(، مِنْ تأليفِ الموسيقارِ رياض السُّ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

الصورةُ )1(: فرقةٌ موسيقيّةٌ عربيّةٌ تؤدّي قالبَ )اللونغا(.

الدرسُ 
الخامسُ
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القوالبُ الآليّةُ العربيّةُ: قالَبُ )اللونغا(

أتعلمُّ

نْباطي، مَعَ توظيفِ ديناميكيّةِ الصوتِ، ومسايرةِ  أقرأُ التدوينَ الموسيقيَّ لـ )لونغا نهاوَنْد( لرياض السُّ

اللحنِ بإيقاعِ الفوكس.

. الخانةُ الأولى: تكونُ عادةً استعراضًا للحنِ المقامِ الأصليِّ

الخانةُ الثانيةُ: تظهرُ فيها على النغمةِ بعضُ التحويلاتِ المُباشِرةِ مِنْ عائلةِ المقامِ الأصليِّ نفسِهِ.

الخانةُ الثالثةُ: استعراضٌ لحنيٌّ لدرجاتِ الجوابِ، وفيها انتقالاتٌ لحنيّةٌ سريعةٌ ومُفاجئةٌ.

الخانةُ الرابعةُ: استعراضٌ للمقامِ الأصليِّ بجُمَلٍ موسيقيّةٍ متتابعةٍ، وتتميّزُ بأدائِها البطيءِ.

التسليمُ: جملةٌ رشيقةُ التكوينِ.

)اللونغــا( كلمــةٌ أعجميّــةٌ، وقَــدْ نشــأَ هــذا القالَــبُ في بــادِ البلقــانِ وهُــوَ لونٌ خفيــفٌ مِــنْ ألــوانِ التأليفِ 

الآليِّ في الموســيقى العربيّــةِ ذو تركيــبٍ لحنــيٍّ رشــيقٍ يمتــازُ بالانتقــالِ المفاجــئِ بــنَ المقامــاتِ والقفــزاتِ 

اللحنيّــةِ والسرعــةِ في الأداءِ. ويتميّــزُ بإبــرازِهِ مــدى مهــارةِ العــازفِ وقدرتِــهِ عــى الأداءِ والســيطرةِ عــى 

آلتـِـهِ الموســيقيّةِ. تتكــوّنُ )اللونغــا( عــادةً مِــنْ أربعــةِ أقســامٍ كلٌّ مِنهْــا يُســمّى خانــةً، وجــزءٍ خامــسٍ يتكرّرُ 

بعــدَ كلِّ خانــةٍ يُســمّى التســليمَ، ويــوزنُ هــذا القالَــبُ عــى الإيقاعــاتِ البســيطةِ كإيقــاعِ الفوكــس 2/4.

التركيبُ الفنِّيُّ لقالَبِ )اللونغا(

البنــاءُ الفنِّــيُّ لقالَــبِ )اللونغــا(: )خانَــة 1(، تَســليم، )خانَــة 2(، تَســليم، )خانَــة 3(، تَســليم، )خانَــة 4(، 

ــبِ اللونغــا، )لونغــا شَــهناز( لأدهَــم أفَنــدي، و)لونغــا حجــاز كار(  ــنْ أشــهرِ الأعــالِ بقالَ تَســليم. ومِ

لجمَيــل عويــس.

1
2
3
4
5
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أقُيِّمُ تعلُّمي	

أفُكّرُ وأستنتجُ

؟ بمَِ يختلفُ قالَبُ )اللونغا( عَنْ قالَبِ السماعيِّ

هَلْ توجدُ أنواعٌ أُخرى مِنَ القوالبِ تحتوي على أربعِ خاناتٍ وتسليمٍ غيِر )اللونغا(؟ أذكرُها؟

هَلْ يُمكِنُ استخدامُ قالَبِ )اللونغا( في الموسيقى الغربيّةِ؟

دةً الخاناتِ ومقطعَ  دًا/مُدِّ لُها مُدِّ أستمِعُ مَعَ زُملائي/زَميلاتي لبعضِ الأعمالِ الموسيقيّةِ بقالَبِ )اللونغا(، وأُحلِّ

رَ. التسليمِ المتكرِّ

نشاطٌ

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ قالَبَ )اللونغا(. أُعرِّ

فاتِ الموسيقيّةِ بقالَبِ )اللونغا(. أُسمّي بعضَ المؤلَّ

حُ التركيبَ الفنِّيَّ لقالَبِ )اللونغا(. أُوضِّ

1
2
3
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أتهيأُّ وأستكشفُ

أتعلمُّ

توجدُ بيَن النغماتِ الموسيقيّةِ مسافاتٌ تُعرَفُ بالمسافاتِ اللحنيّةِ.

لَّمِ الموسيقيِّ الكبيِر. نُلاحِظُ في الأعلى المسافاتِ الطبيعيّةَ بيَن نغماتِ السُّ

أُلاحظُ التدوينَ الموسيقيَّ الآتَي، وأُميِّزُ الملاحظاتِ المكتوبةَ أسفلَ كلٍّ مِنْها: 	-

المســافاتُ الموســيقيّةُ: هِــيَ مِقــدارُ البُعــدِ الطنينــيِّ بــنَ نغمتَــنِ، وتُســمّى المســافةُ تبعًــا لعــددِ النغــاتِ الموســيقيّةِ، 

كَــا في الجــدولِ الآتي:

الفكرةُ الرئيسةُ

ــنَ  ــرى ب ــاتٌ أُخ ــدُ نغ ــةٌ؛ إذْ لا توج ــافةٌ ثاني ــيَ مس ــنَ )دو – ري( هِ ــافةُ ب المس

ــافتَيِن. ــنِ المس هاتَ

 ، المســافةُ بــنَ )دو – مــي( هِــيَ مســافةٌ ثالثــةٌ؛ إذْ توجــدُ نغمــةُ )ري( بينهَُــا. ومِــنْ ثَــمَّ

فــإنَّ عــددَ النغــاتِ هُــوَ ثــاثٌ.

المســافةُ بــنَ )دو – فــا( هِــيَ مســافةٌ رابعــةٌ؛ إذْ توجــدُ نغمتــا )ري( و)مــي( بينهَُــا. 

، فــإنَّ عــددَ النغــاتِ هُــوَ أربــعٌ. ومِــنْ ثَــمَّ

المسافاتُ الموسيقيّةُ )الكبيرةُ، والصغيرةُ، والتامّةُ( الدرسُ 
السادسُ
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المســافاتُ جميعُهــا بــنَ أيِّ نغمتَــنِ متجاوِرتَــنِ في سُــلّمِ )دو( الكبــرِ كبــرةٌ، مــا عــدا بــن النغمتَــنِ )مــي( و)فا(، 

وبــنَ النغمتَــنِ )سي( و)دو(؛ فتكــونُ المســافةُ بينهَــا صغيرةٌ.

المسافةُ الرابعةُ والخامسةُ والثامنةُ في سُلّمِ )دو( الكبيِر تامّةٌ.

المسافةُ الثانيةُ والثالثةُ والسادسةُ والسابعةُ في سُلّمِ )دو( الكبيِر كبيرةٌ.

معلومةٌ

ــا(  ــي( و)ف ــاتُ )ري( و)م ــدُ النغ ــةٌ؛ إذْ توج ــافةٌ سادس ــيَ مس ــنَ )دو – لا( هِ ــافةُ ب المس

. ــوَ ســتٌّ ، فــإنَّ عــددَ النغــاتِ هُ ــمَّ ــنْ ثَ ــا. ومِ و)صــول( بينهَُ

ــا(  ــيً مســافةٌ ســابعةٌ؛ إذْ توجــدُ النغــاتُ )ري( و)مــي( و)ف ــنَ )دو – سي( هٍ المســافةُ ب

ــا.  ــبعٌ.و)صول( بينهَُ ــوَ س ــاتِ هُ ــددَ النغ ــإنَّ ع ، ف ــمَّ ــنْ ثَ ــا. ومِ ــول( و)لا( بينهَُ و)ص

. ــوَ ســتٌّ ، فــإنَّ عــددَ النغــاتِ هُ ــمَّ ــنْ ثَ ومِ

1

2
3

المسافاتُ الموسيقيّةُ )الكبيرةُ، والصغيرةُ، والتامّةُ(

ــي(  ــاتُ )ري( و)م ــدُ النغ ــةٌ؛ إذْ توج ــافةٌ خامس ــيَ مس ــول( هِ ــنَ )دو – ص ــافةُ ب المس

ــسٌ. ــوَ خم ــاتِ هُ ــددَ النغ ــإنَّ ع ، ف ــمَّ ــنْ ثَ ــا. ومِ ــا( بينهَُ و)ف

ــا(  ــي( و)ف ــاتُ )ري( و)م ــدُ النغ ــةٌ؛ إذْ توج ــافةٌ ثامن ــيَ مس ــنَ )دو – دو( هِ ــافةُ ب المس

ــذا  ــمّى ه ــانٍ، ويُس ــوَ ث ــاتِ هُ ــددَ النغ ــإنَّ ع ، ف ــمَّ ــنْ ثَ ــول( و)لا( و)سي( ومِ و)ص

، فــإنَّ عــددَ النغــاتِ هُــوَ ســبعٌ.و)صول(  الأوكتاف.و)صــول( و)لا( بينهَُــا. ومِــنْ ثَــمَّ

. ــتٌّ ــوَ س ــاتِ هُ ــددَ النغ ــإنَّ ع ، ف ــمَّ ــنْ ثَ ــا. ومِ بينهَُ



78

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي	

توجدُ أنواعٌ أُخرى مِنَ المسافاتِ؟ أُحاولُ البحثَ عَنهْا في المواقعِ الموثوقة على شبكةِ الإنترنتّ.

ــلّمِ  فَ إلى المســافاتِ في هــذا السُّ ، أُحــاولُ أنْ أتعــرَّ ــلّمَ الصغــرَ الطبيعــيَّ يوجــدُ سُــلّمٌ موســيقيٌّ آخــرُ يُدعــى السُّ

باســتخدامِ شــبكةِ الإنترنــتّ.

ــنِ الموســيقيِّ  ــنَ النغــاتِ في التدوي ــوعَ المســافاتِ الموســيقيّةِ ب دُ ن ــدرسِ، أُحــدِّ ــاءً عــى مــا درســتُهُ في هــذا ال  بن

الآتي:

نشاطٌ

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

لّمِ الموسيقيِّ الكبيِر. فُ المسافاتِ بيَن نغماتِ السُّ أُعرِّ

أُميِّزُ أنواعَ المسافاتِ الموسيقيّةِ.

1
2
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الآلاتُ الموسيقيّةُ التوبا ، والهاربسيكورد

أتهيأُّ وأستكشفُ

آلةُ التوبا مِنَ الآلاتِ الموسيقيّةِ النحاسيّةِ، وآلةُ الهاربسيكورد مِنَ الآلاتِ الوتريّةِ.

.)Tuba( وأُميِّزُ صوتَ آلةِ التوبا ،)أستمِعُ للتسجيلِ أسفلَ الصورةِ )1 -

.)Harpsichord( وأُميِّزُ صوتَ آلةِ الهاربسيكورد ،)أستمِعُ للتسجيلِ أسفلَ الصورةِ )2 -

الفكرةُ الرئيسةُ

الصورةُ )2(: آلة الهاربسيكورد.الصورةُ )1(: آلة التوبا.

الدرسُ 
السابعُ
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الآلاتُ الموسيقيّةُ التوبا ، والهاربسيكورد

ــعُ مِــنَ المعــدِنِ  التوبــا )Tuba(: مِــنْ أكــرِ آلاتِ النفــخِ النحاســيّةِ حجــاً، وتُصــدِرُ النغــاتِ الأكثــرَ غُلظًــا. تُصنَ

ــةٍ لمــرورِ الهــواءِ، وصمّمــاتٍ  ولَــا عــدّةُ أحجــامٍ، وتتكــوّنُ مِــنْ قطعــةِ الفــمِ )الَمبْســمِ(، وأنابيــبَ أســطوانيّةٍ مُلتفّ

ــمِ بدرجــةِ النغمــةِ، وتَتــوي عــى جــرسٍ كبــرٍ لتضخيــمِ الصــوتِ. ويُنتَــجُ الصــوتُ عَــنْ طريــقِ عمــلِ  للتحكُّ

ــعَ اختــافِ قــوّةِ النفــخِ عــى الانتقــالِ بــنَ  طنــنٍ بالشــفاهِ عنــدَ النفــخِ في قطعــةِ الفــمِ؛ إذْ تعمــلُ الصمّمــاتُ مَ

النغــاتِ؛ ليخــرُجَ الصــوتُ مِــنَ الجــرسِ.

الهاربســيكورد )Harpsichord(: آلــةٌ موســيقيّةٌ ذاتُ لوحــةِ مفاتيــحَ، تُعــدُّ مِــنْ أســافِ آلــةِ البيانــو. كانــتْ شــائعةً 

في الموســيقى الأوروبيّــةِ في القــرنِ الخامــسِ عَــرَ وحتّــى القــرنِ الثامــنِ عَــرَ قبــلَ أنْ يحــلَّ البيانــو محلَّهــا، وتتميّــزُ 

بصــوتٍ رنّــانٍ ومعــدِنيِّ بعــضَ الــيءِ؛ فهِــيَ تحتــوي عــى أوتــارٍ تمتــدُّ أفقيًّــا، ويمكــنُ أنْ تحتــويَ عــى لوحــةٍ أوْ 

لوحتَــنِ مِــنَ المفاتيــحِ، وتنتــجُ النغــاتُ عنــدَ الضغــطِ عــى المفِتــاحِ، بحيــثُ يُنقَــرُ الوتــرُ بريشــةٍ تُســمّى بلكــرا 

)Plectrum( بــدلً مِــنَ الطَّــرْقِ عــى الوتــرِ كَــا في آلــةِ البيانــو. وقَــدْ اســتُخدِمتْ في تأليــفِ أعــالِ كبارِ الموســيقيِّيَن 

.)Vivaldi( وفيفالــدي ،)Bach( مثــلِ بــاخ

أتَعَلََّمُ

الصورةُ )3(: أقسامُ آلةِ التوبا.

الجرسُ

قطعةُ الفمِ

الصمّماتُ



82

أفُكّرُ وأستنتجُ

رُ الحجمُ الكبيُر لآلةِ التوبا في نغتِماا مقارنةً بالآلاتِ النحاسيّةِ الأصغرِ؟ كيفَ يؤثِّ

ما الفِرَقُ الموسيقيّةُ التي يُمكِنُ أنْ نجِدَ فيها آلةَ التوبا؟

ما المقصودُ بآلةٍ موسيقيّةٍ ذاتِ لوحة مفاتيحَ؟ أذكرُ بعضَ الآلاتِ الموسيقيّةِ ذاتِ لوحةِ المفاتيحِ؟

كيفَ يُمكِنُ أنْ تُضيفَ آلةُ الهاربسيكورد لونًا آخرَ على الموسيقى؟

1
2
3
4

 أبحــثُ مَــعَ زُملائي/زَميــاتي في المواقــعِ الموثوقــةِ عــى شــبكةِ الإنترنــتّ، عَــنْ طريقــةِ إصــدارِ الصــوتِ مِــنَ آلتَــي 

البيانــو والهاربســيكورد، ثُــمَّ أُقــارِنُ بــن الصوتَــنِ.

نشاطٌ 

الصورةُ )4(: أقسامُ آلةِ الهاربسيكورد.

الأوتارُ

الريشةُ
لوحةُ المفاتيحِ
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اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

أُميِّزُ بيَن آلتَي التوبا والهاربسيكورد مِنْ حيثُ الشكلُ.

أُميِّزُ بيَن آلتَي التوبا والهاربسيكورد مِنْ حيثُ الحجمُ.

أُميِّزُ بيَن آلتَي التوبا والهاربسيكورد مِنْ حيثُ الصوتُ. 

أُميِّزُ بيَن آلتَي التوبا والهاربسيكورد مِنْ حيثُ طريقةُ الأداءِ.

أُميِّزُ بيَن آلتَي التوبا والهاربسيكورد مِنْ حيثُ تصنيفُ الآلةٍ.

أقُيِّمُ تعلُّمي
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تدريباتٌ في القراءةِ الموسيقيّةِ 

أتهيأُّ وأستكشفُ

تمارينُ موسيقيّةٌ غنائيّةٌ وإيقاعيّةٌ لتطويرِ مهاراتِ القراءةِ الموسيقيّةِ.

، مَــعَ المحافظــةِ عــى سرعــةٍ ثابتــةٍ أقــرأُ التمريــنَ الآتَي غنائيًّــا، ثُــمَّ أؤّديــهِ باســتخدامِ إشــاراتِ اليــدِ في مِقيــاسِ    

ومراعــاةِ تطبيــقِ حــروفِ التعبــرِ: 

الفكرةُ الرئيسةُ

مِقيــاسِ                في  إيقاعيًّــا  الآتَي  التمريــنَ  مَعَ المحافظةِ على سرعةٍ ثابتةٍ:أقــرأُ 

الدرسُ 
الثامنُ
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ــاتِ  ــاءِ النغ ــقِ غن ــنْ طري ــةِ عَ ــةِ الغنائيّ ــراءةِ الصولفائيّ ــابقًا في الق ــهُ س ــا تعلّمْتُ ــقُ م ــنِ )1(، أُطبِّ - في التمري

بدرجاتِــا الصحيحــةِ، مَــعَ الالتــزامِ بالأزمنــةِ التــي كُتبِــتْ بهــا النغــاتُ. وأُراعــي أيضًــا حــروفَ التعبــرِ التي 

ننُي مِــنْ تحقيــقِ تناغــمٍ بــنَ المعرفــةِ الســابقةِ والأشــكالِ الإيقاعيّــةِ للنغــاتِ. ســأتوجّهُ إلى  درســتُها؛ مــا ســيُمكِّ

جِهــا مِــنْ حيــثُ القــوّةُ  ، مَــعَ مُراعــاةِ درجــةِ النغمــةِ وَفقًــا لتدرُّ ربــطِ النغمــةِ بموقعِهــا عــى المُــدرّجِ الموســيقيِّ

والضعــفُ، بالإضافــةِ إلى تبايُنهِــا في شــدّةِ الصــوتِ. سيُســاعِدُني هــذا التمريــنُ عــى تحســنِ أدائــي وتحقيــقِ 

. دقّــةٍ أكــرَ في التعبــرِ الموســيقيِّ

، - فــي التمريــنِ )2(، أُطبِّــقُ مــا تعلّمْتُهُ ســابقًا فــي القــراءةِ الصولفائيّــةِ الإيقاعيّــةِ للميزانِ الموســيقي 

 Eighth( ِّــن ــيقيِ ذاتِ الس ــكلِ الموس ــا بالش ــةِ أساسً ــةِ المرتبط ــكالِ الإيقاعيّ ــةَ الأش ــا أزمن ــي أيضً وأُراع

 Quarter ــوداءِ )َ ــلِ الس ــا مث ــنْ تجميعِه ــكّلُ مِ ــي تتش ــيقيّةَ الت ــكالَ الموس ــبانِ الأش ــي الحس ــذُ ف Note(، وآخ

ــا. ــةِ به ــكوتِ المرتبط ــاتِ الس ــى علام ــةِ إل ــةِ )Dotted Quarter Note(، بالإضاف ــوداءِ المنقوط Note(، والس

أتعلمُّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

عندَ قراءةِ المدوّنةِ الموسيقيّةِ، هَلْ يُنصَحُ البَدءُ بالقراءةِ الغنائيّةِ أوّلً أمِ الإيقاعيّةِ؟ لماذا؟ 1
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. أُميِّزُ درجةَ النغمةِ في أثناءِ قراءةِ التمرينِ الصولفائيِّ الغنائيِّ

أقرأُ رموزَ التعبيِر لشدّةِ الصوتِ بصورةٍ سليمةٍ، في أثناءِ قراءةِ التمرينِ الصولفائيِّ 

. الغنائيِّ

أقرأُ التمارينَ الغنائيّةَ والإيقاعيّةَ بصورةٍ سليمةٍ، بناءً على الميزانِ الموسيقيِّ لَا.
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طلبتنــا الأعــزاء، ســنتعرّف في هــذه الوحــدة إلى عنــاصر النــصّ المسرحــيّ الــذي يُشــكّل اللبنــة الأساســية 

ــاذج مختلفــة مــن  ــة المختلفــة. ولأنّ المــرح يعكــس ثقافــة الشــعوب؛ ســنطّلع عــى ن للعــروض المسرحي

نصــوص المــرح العــربي لنتعــرّف إلى تجــارب جديــدة وجوانــب خفيــة مــن واقــع الشــعوب.

ــم  ــا ونطــرح الحلــول، ث ــج القضاي ســنكون جــزءًا مهــاًّ وفاعــاً مــن شــخصيات المــرح التفاعــيّ لنعال

ــد  ــة لأح ــا الإخراجي ــم تصوراتن ــيّ، ونرس ــراج المسرح ــالم الإخ ــا في ع ــة ونوظّفه ــا المسرحي ــع معارفن نجم

المشــاهد المسرحيــة، ثــم ســنجول في عــالم الســينوغرافيا التــي تُشــكّل الصــورة البصريــة للفضــاء المسرحــي، 

وســنُطوّر معرفتنــا في مبــادئ التــذوّق المسرحــيّ، ثــم ســنتعرّف إلى مهــام الناقــد المسرحــيّ؛ لنختتــم جولتنــا 

بممارســة النقــد المسرحــي للعــروض المسرحيــة.

مقدّمة الوحدة

النتاجات الخاصّة بالوحدة

1- أُعرّف عناصر كتابة النص المسرحي.

2- أُدوّن مشهدًا مسرحيًّا بسيطًا، ثمّ أُمثّله.

3- أذكر مراحل نمو المسرح العربي.

4- أُدرِك أهّمية المسرح التفاعلي في معالجة القضايا المجتمعية.

5- أُصمّم رؤية إخراجية لمشهد مسرحي.

6- أُميّز دور السينوغرافيا في العروض المسرحية.

7- أُوظّف أهمّ عناصر العرض المسرحي في تذوّق العروض المسرحية ونقدها.

8- أُشارِك في تقديم عروض مسرحية داخل المدرسة وخارجها.

بسم الله الرحمن الرحيم
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النصُّ المسرحيُّ

النصُّ المسرحيُّ هُوَ المحتوى الأساسيُُّ للعروضِ المسرحيّةِ.

أتأمّلُ الصورتَيِن، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ السؤالَيِن الآتيَيِن:

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

ما الفكرةُ التي فهمتُها مِنَ الصورتَيِن؟ أُعطي عنوانًا مناسبًا لكلٍّ مِنهُْما .

أرتجلُ جُلً حواريّةً تُناسبُ العناوينَ التي اخترتُا؟ 

1

2

الصورةُ )2(الصورةُ )1(

الدرسُ 
الأوّلُ  
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ــةَ  ــتخدمَتْ تقِْنيّ ــامِ اس ــدِ الأيّ ــةِ، وفي أح ــةِ الأرُدنيّ ــوصِ المسرحيّ ــراءةِ النص ــى ق ــبُ ع ــةٌ تُواظِ ــاةٌ طَموح ــهام فت سِ

ــتْ  ــنَ؛ فصادف ــاءِ الأرُدنيِّ ــهرِ الأدب ــورِ أش ــرضٍ لص ــارةِ مع ــةَ؛ لزي ــارةَ الخاصّ ــتِ النظّ ــراضيِّ ولبس ــعِ الاف الواق

ــلِ. ــا الُمفضّ ــورةَ كاتبِهِ ــبُ ص ــدأتْ تُاطِ ، وب ــزيِّ ــد العزي ــن زائِ ــس بِ ــرِ روكْ ــبِ الكب ــورةً للكات ص

سِــهام )بــأدبٍ واحــرامٍ(: مُعلِّمــي وقُــدوتي، كَــمْ أتمنّــى أنْ أُصبِــحَ مِثلَــكَ، ولكــنَّ خِــرتي بعنــاصِر كتابــةِ النــصِّ 

ا، أرجــوكَ! علِّمْنــي ممـّـا تعلّمــتَ.  المسرحــيِّ بســيطةٌ جــدًّ

تســمعُ سِــهام صوتًــا رخيــاً يُاطِبُهــا: حــدّدي الفكــرةَ أوّلً يــا صَغــرتي فهِــيَ أســاسُ العنــاصِر جميعِهــا، واجعليها 

تنبــعُ مِــنْ تجرِبــةٍ خاصّــةٍ بـِـكِ أوْ مِــنْ واقــعِ مجتمعِــكِ أوْ مِــنْ حلــمٍ يُــراودُكِ، ثُــمّ اختــاري شــخصيّاتِ مسرحياتـِـكِ 

بعنايــةٍ، واكتبــي لهــا حــوارًا بلغــةٍ مفهومــةٍ، وحــدّدي لَــا الزمانَ والمــكانَ مِــنْ مخيِّلتـِـكِ أوْ مِــنْ ماضيــكِ أوْ حاضِركِ 

أوْ مــا تطمحــنَ لَــهُ في مســتقبلِكِ، ولا تنــي تسلسُــلَ الأحــداثِ وحبكــةَ المسرحيّــةِ، ولا مانِــعَ يــا صغــرتي مِــنْ 

كتابــةِ إرشــاداتِ الحركــةِ والصــوتِ؛ كــي تُســاعِدي القــارئَ عــى تخيُّــلِ المشــهدِ.

سِــهام )برجــاءٍ(: أخــرني يــا أســتاذَنا وكاتــبَ معلمــةِ الــراثِ الأردنيِّ بأجزائهــا الخمســةِ، كيــفَ أجعــلُ نُصــوصي 

مبهــرةً كنصوصِكَ؟

تســمعُ سِــهام صوتًــا آخــرًا يتحــدّثُ )بحــزمٍ وقــوّةٍ( قائــاً: ركّــزي عــى عنــرِ الــراعِ يــا صغــرتي، فالــراعُ 

كُهــا، فمِــنْ دونـِـهِ لَــنْ تكــونَ نصوصُــكِ ممتعــةً. مِــورُ الحكايــةِ ومُرِّ

تتمعّن سِهام بالصورةِ المجاورةِ لصورةِ الأستاذِ روكْس ثُمَّ تفركُ عينيَْها.

سِهام: مَنْ؟ مَنْ؟ الأستاذُ هاشِم غرايبة يتحدّثُ مَعي أيضًا! يا لفرحتي في هذا اليومِ!

ــدةِ تكمُــنُ في البدايــةِ الشــائقةِ، والوصــفِ المثــرِ للأحــداثِ والشــخصيّاتِ،  الأســتاذُ هاشِــم: أسرارُ الكتابــةِ الجيِّ

ــرةِ التــي ترســخُ في الأذهــانِ. والنهايــةِ المؤثِّ

ــدُ لا بُــدَّ أنْ يكــونَ  الأســتاذُ روكْــس العزيــزيّ والأســتاذُ هاشِــم غرايبــة )بصــوتٍ واحــدٍ(: بُنيََّتــي، الكاتــبُ الجيِّ

ــدًا. ــدُ لا بُــدَّ أنْ يكــونَ قارئًــا جيِّ ــدًا، الكاتــبُ الجيِّ قارئًــا جيِّ

أتَعَلََّمُ
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نٍ، ثُمَّ أُجيبُ: أقرأُ النصَّ السابقَ بتمعُّ

نشاطٌ

. الشكلُ )1(: نموذجُ عناصِر كتابةِ النصِّ المسرحيِّ

سِهام )بامتنان(: ياه!! أشكرُكُما مِنْ كلِّ قلبي على هذِهِ المعلوماتِ المفيدةِ.

تخلعُ سِهام النظّارةَ عَنْ وجهِها، ثُمَّ تقولُ: سأقومُ لأتوضّأَ وأُصلّ، ثُمَّ أبدأَ بكتابةِ أولى نصوصي المسرحيّةِ.

أُرتِّبُ في الشكلِ )1(، عناصَر كتابةِ النصِّ المسرحيِّ الموجودةَ في الصندوقِ كما وردتْ في النصِّ السابقِ: 1

         الصراعُ، الحبكةُ، الفكرةُ، الحوارُ واللغةُ، الزمانُ والمكانُ، الشخصيّاتُ، تسلسلُ الأحداثِ.



93

الصورةُ )3(: الكاتبُ روكس العزيزيّ.

. دُ مواصفاتِ الكتابةِ الجيِّدةِ كَما وردتْ في النصِّ أُعدِّ

 . أُعطي عنوانًا مناسبًا للنصِّ

ــةِ  أســتعيُن بشــبكةِ الإنترنــتّ لكتابــةِ تقريــرٍ عَــنِ الأديــبِ هاشِــم غَرايبــة، أوْ أحــدِ كُتّــابِ النصــوصِ المسرحيّ

ــنَ. الأرُدنيِّ

ــي/ ــامَ زُملائ ــهِ أم ــمَّ أؤدّي ــرٍ، ثُ ــيٍّ قص ــهدٍ مسرح ــورةِ مَش ــى ص ــابقَ ع ــصَّ الس ــاصِّ الن ــلوبي الخ نُ بأس أُدوِّ

زَميلاتي. 

 ، ــاً للغــةِ العربيّــةِ وأســتاذًا لــأدبِ العربيِّ روكْــس بـِـن زائِــد العزيــزيّ: وُلـِـدَ في مأدبــا في عــامِ 1903، وعمــل معلِّ

 . وكانَ أوّلَ مراســلٍ صحفــيٍّ في الأرُدنِّ

، ومُنـِـحَ وســامَ  انتُخِــبَ رئيسًــا لرابطــةِ الكُتّــابِ الأرُدنيِّــنَ، وممثــاً للرابطــةِ الدوليّــةِ لحقــوقِ الإنســانِ في الأرُدنِّ

يوبيــل جلالــةِ الملكِ الحســنِ الفــيِّ التكريمــيَّ في الأدبِ في عــامِ 1977.

ــاداتِ  ــوسُ الع ــدوان، وقام ــن عُ ــر ب ــنةِ، والأرضُ أوّلً، ونَمِ ــاءُ الغساس ــا: أبن ــاتِ مِنه ــنَ المؤلّف ــدُ مِ ــهُ العدي لَ

َ في عــاّنَ في عــام 2004 عَــنْ عمــرٍ يناهــز الـــ 101 عــامٍ، ودُفنَِ في  واللهجــاتِ والأوابــدِ الأردنيّــةِ وغيُرهــا، تــوفِّ

ــهِ مأدبــا. بلدتِ

2
3

4

5

6

مُبدعٌ مِنْ بلدي
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أقُيِّمُ تعلُّمي

أفُكّرُ وأستنتجُ

- كيفَ تنعكِسُ مطالعةُ الكتبِ بموضوعاتِا المختلفةِ، على صياغةِ مُتوى النصوصِ المسرحيّةِ؟

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. أُميِّزُ عناصَر كتابةِ النصِّ المسرحيِّ

نُ مشهدًا مسرحيًّا بسيطًا، ثُمَّ أُمثِّلُهُ. أُدوِّ

		 . ناتِ المشهدِ المسرحيِّ أذكرُ مُكوِّ

. أعتزُّ بروّادِ الحركةِ الثقافيّةِ في الأرُدنِّ
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المسرحُ العربيُّ

رَ المجتمعِ، ويُسهِمُ في توعيتهِِ. المسرحُ العربيُّ فنٌّ يعكِسُ تطوُّ

ما أبرزُ الفعاليّاتِ التي كانتْ تُقامُ في سوقِ عكاظٍ؟ 

رُ في الحياةِ السياسيّةِ والاجتماعيّةِ والثقافيّةِ عندَ العربِ قديمً ؟ كيفَ كانَ سوقُ عكاظٍ يؤثِّ

- أمسحُ الرمزَ المجاورَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ السؤالَيِن الآتيَيِن:                               

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

كانَ الشــعرُ قديــاً يُلقــى في الأســواقِ مثــلِ ســوقِ عــكاظٍ أمــامَ جمهــورٍ كبــرٍ، في مشــهدٍ يُشــبهُِ المــرحَ مِــنْ حيــثُ 

ــةِ؛ إذْ اعتمــدتْ  ــاةِ السياســيّةِ والاجتماعيّ ــرًا في الحي ــا مؤثِّ ــةُ أيضًــا فنًّ ــتِ الخطاب ــرُ، وكان ــاءُ والتفاعــلُ والتأث الإلق

. أثّــرَ ذلـِـكَ في  ــرةِ والتمثيــلِ الصــوتيِّ وحــركاتِ الجســدِ، وكانَ للخطيــبِ حضــورٌ مسرحــيٌّ قــويٌّ عــى اللغــةِ المؤثِّ

المــرحِ العــربيِّ لاحقًــا؛ إذْ إنَّ كثــرًا مِــنَ المسرحيّــاتِ كُتبِــتْ شــعرًا أوْ بلغــةٍ خِطابيّــةٍ عاليــةٍ.

أتعلمُّ

1

2

الدرسُ 
الثاني  
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المسرحُ العربيُّ

ــةُ تَنمــو وتتطــوّرُ؛ فأدخــلَ أبــو خَليــل القبــانيِّ المــوروثَ العــربيَّ للمــرحِ،  ــةُ العربيّ ثُــمَّ بــدأتِ الحركــةُ المسرحيّ

ــةِ. ــةَ )ألــفِ ليلــة وليلــة( بخصوصيَّتهِــا العربيّ فقــدّمَ مسرحيّ

ــةِ وضــعِ  ــكَ لإمكانيّ ــهُ الخاصّــةَ؛ وذل ــةُ، أخــذَ المــرحُ العــربيُّ يأخــذُ هُويّتَ ــرا المصريّ ــئتْ دارُ الأوب وعندَمــا أُنشِ

ــةِ.  ــةَ للأعــالِ المسرحيّ ــةَ العربيّ زُ الهوُيّ ــي تُعــزِّ ــةِ، الت ــاتِ المسرحيّ الديكــوراتِ والملحق

وكانَ مِــنْ أشــهرِ المسرحيِّــنَ العــربِ الذيــن قدّمــوا الكثــرَ للمــرحِ العــربيِّ الكاتــبُ والأديــبُ تَوْفيــق الحَكيــم، 

الــذي قــدّمَ مسرحيّــةَ )أهــلِ الكهــفِ( و)بجماليــون(، أنظــرُ إلى الصــورةِ )2(.

، وتطــوّرَ في الســبعينيّاتِ  ، فَقَــد بــدأَ المــرحُ الأرُدنيُّ في الســتينيّاتِ مِــنَ القــرنِ الحــاليِّ ِّ أمّــا عــى الصعيــدِ المحــيِّ

ــدْ حافــظَ المــرحُ  ــد الطريفــيّ. وقَ ــنْ روّادِ المــرحِ الأرُدنيِّ جَيــل عــوّاد وخالِ ــاتِ بصــورةٍ كبــرةٍ. ومِ والثمانينيّ

الأرُدنيُّ عــى الهوُيّــةِ العربيّــةِ عَــنْ طريــقِ تقديــمِ الأعــالِ التــي تُعالـِـجُ القضايــا الاجتماعيّــةَ العربيّــةَ. ومِــنْ أشــهرِ 

، ومِــنْ أشــهرِ أعمالِــهِ )تغريبــةُ ظَريــف  ــبَ بــأبي المــرحِ الأرُدنيِّ ــر الــذي لُقِّ أعــامِ المــرحِ العــربيِّ هــاني صنوبَ

الطــول(.

يُعــدُّ مــارون النقّــاش رائــدُ المــرحُ العــربّي أوّلَ مَــنْ أدخــلَ المــرحَ إلى العــالَِ العــربيِّ بصــورةٍ منظّمــةٍ، حيــثُ 

ــةٌ  ــيَ ترجم ــعرًا، وهِ ــةِ ش ــةِ الفصيح ــةِ العربي ــلِ( باللغ ــةُ البخي ــوَ مسرحيّ ــربيٍّ )وهُ ــيٍّ ع ــلٍ مسرح ــبَ أوّلَ عم كت

ــةَ هــارون الرشــيد، أنظــرُ إلى الصــورةِ )1(. ــمَّ قــدّمَ مسرحيّ ــبِ الفرنــيِّ موليــر، ثُ ــةٌ للكات ــةٌ ومُعدّل مُعرّب

الصورةُ )1(: مارون النقّاش.

الصورةُ )2(: تَوْفيق الَحكيم.



98

ــة بثقافتنِــا وعاداتنِا  وكانَ للمهرجانــاتِ المسرحيّــةِ العربيّــةِ في الأرُدنِّ دورٌ كبــرٌ في تقديــمِ الأعــالِ المسرحيّــةِ الخاصِّ

وتقاليدِنــا، ومِــنْ أشــهرِ هــذِهِ المهرجانــاتِ مهرجــانُ جَــرَش للثقافــةِ والفنــونِ ومهرجــانُ المــرحِ الأردنيِّ الــذي 

تُشــارِكُ فيــهِ العديــدُ مــن الفِــرَقِ العربيّــةِ لتبــادلِ الِخــرْاتِ المسرحيّــةِ المختلفــةِ.

نشاطٌ
أبحثُ بالتعاونِ مَعَ زَميلي/زَميلتي عَنْ مسرحيّاتٍ عربيّةٍ اجتماعيّةٍ كوميديّةٍ وأُشاهِدُها.

أفُكّرُ وأستنتجُ

؟ ياتُ التي تُواجِهُ المسرحَ العربيَّ مَعَ ظهورِ السينما في الوطنِ العربيِّ - ما التحدِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. رِ المسرحِ العربيِّ أتعرّفُ إلى مراحلِ تطوُّ

أذكرُ أهمَّ أعلامِ المسرحِ الذينَ أثّروا الحركةَ المسرحيّةَ العربيّةَ.

يّةَ الفنِّ المسرحيِّ في معالجةِ قضايا المجتمعِ. رُ أهمِّ أُقدِّ

معاييُر الأداءِ
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المسرحُ التفاعليُّ

؛ لمعالجةِ القضايا المجتمعيّةِ وحلِّ المشكلاتِ. يعملُ المسرحُ التفاعليُّ على إشراكِ الجمهورِ في أحداثِ العرضِ المسرحيِّ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

في أحــدِ الأيّــامِ وفي أثنــاءِ متابعــةِ المرشِــدةِ مَهــا حالاتِ 

ــابِ  ــرارَ الغي ــتْ تَك ــابِ، لاحظ ــدَ الغي ــرِ ورص التأخُّ

ــامِ الأســبوعِ،  ــنَ الطالبــاتِ عــى مــدارِ أيّ لمجموعــةٍ مِ

ــيقيّةِ  ــةِ والموس ــةِ الفنِّيّ ــةُ التربيّ ــا مُعلِّم ــتْ علَيْه فاقترح

ــةٍ  ــيلةٍ فاعل ــيٍّ كوس ــيٍّ إبداع ــرضٍ مسرح ــمَ ع تقدي

ــدةُ  ــتِ المرشِ ــكلةِ، فأثن ــذِهِ المش ــنْ ه ــدِّ مِ ــرةٍ للح ومؤثِّ

عــى ذلِــكَ ثُــمَّ تواصلــتْ حــالً مَــعَ أوليــاءِ الأمــورِ، 

ــرضِ.  ــاهدةِ الع دِ لمش ــدَّ ــدِ الُمح ــروا في الموع ــنَ ح الذي

ــنَ  ــوارِ ب ــا إدارةُ الح ةٍ، ومهمّتُه ــرِّ ــها كمُي ــتْ بنفسِ ــرحِ وعرّف ــبةِ الم ــى خش ــن ع ــةُ نسِْي ــرتِ الطالب ظه

الــكادرِ التمثيــيِّ والجمهــورِ مِــنْ أوليــاءِ أمــورِ الطلبــةِ، فعرّفــتْ بالشــخصيّات ثُــمَّ بــدأَ العــرضُ المسرحــيُّ 

ــةَ والســلبيّةَ لــكلٍّ مِــنَ الأسُرةِ والأصدقــاءِ، أنظــرُ إلى الصــورةِ )1(.  ُ الأدوارَ الإيجابيّ بتسلســلٍ منطقــيٍّ يُبــنِّ

ــهَ ســؤالً إلى أوليــاءِ الأمــورِ حــولَ آرائِهِــم  ــرةُ نسِْيــن مِــنْ جديــدٍ، لتوجِّ وعــى نحــوٍ مفاجــئٍ تظهــرُ المُيسِّ

في ســلوكِ الشــخصيّاتِ وظروفهِــا المحيطــةِ؛ فاقترحــوا حلــولً غايــةً في الروعــةِ أســهمتْ في تغيــرِ مســارِ 

ــةِ وتعديــلِ ســلوكِ الشــخصيّاتِ الرئيســةِ. وفي النهايــةِ، رحّــبَ أوليــاءُ الأمــورِ باســتخدامِ مثــلِ  المسرحيّ

هــذا النــوعِ مِــنَ العــروضِ المسرحيّــةِ في حــلِّ مشــكلاتِ الطلبــةِ المختلِفــةِ. 

الصورةُ )1(: مشهدٌ تعبيريٌّ مِنَ 
العرضِ التفاعليِّ في المدرسةِ.

الدرسُ 
الثالِثُ   
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ــعةً  ــعبيّةً واس ــبَ ش ــةِ؛ إذْ اكتس ــةِ الحديث ــونِ المسرحيّ ــكالِ الفن ــنْ أش ــكلً مِ ــهِ ش ــيُّ بوصفِ ــرحُ التفاع ــرزَ الم ب

ــنَ في  ــارِكيَن فاعل ــنَ إلى مش ــنَ تقليديِّ ج ــنْ متفرِّ ــورِ، مِ ــعَ الجمه ــلِ مَ ــادةِ في التعام ــةِ المعت ــنْ الطريق ــهِ عَ لخروجِ

ــيِّ . ــرضِ المسرح الع

ــنَ  ــلُ ب ــذي يفصِ ــعِ ال ــدارِ الراب ــرِ الج ــى ك ــدُ ع ــذي يعتمِ ــرحِ ال ــكالِ الم ــنْ أش ــكلٌ مِ : ش ــيُّ ــرحُ التفاع الم

، ومُســهِمً في حــلِّ الُمشــكلاتِ  الجمهــورِ وفريــقِ التمثيــلِ؛ ليُصبِــحَ الجمهــورُ جــزءًا مهــاًّ مِــنَ العــرضِ المسرحــيِّ

ــحَ العــرضُ  ــةِ؛ ليُصبِ ــاتِ الحديثــةِ والوســائطِ الرقْميّ ــةِ توظيــفِ التِّقْنيّ ــةِ، مَــعَ إمكانيّ ومعالجــةِ القضايــا المجتمعيّ

ــةً. أكثــرَ متعــةً وتأثــرًا وفاعليّ

أتعلمُّ

ما المشكلةُ التي أثارتْ اهتمامَ المرشدةِ التربويّةِ في النصِّ السابقِ؟ 

ما المُقترَحُ الذي قدّمَتْهُ مُعلِّمةُ التربيةِ الفنِّيّةِ والموسيقيّةِ والمسرحيّةِ لمعالجةِ المشكلةِ؟

؟ ما دورُ الطالبةِ نسِْين في العرضِ المسرحيِّ

؟ كيفَ أسهمَ الجمهورُ )أولياءُ الأمورِ( في نجاحِ العرضِ المسرحيِّ

1
2
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 تحديدُ فكرةِ العرضِ والجمهورِ المستهدَفِ. 

- عرضُ مشكلةٍ أوْ قضيّةٍ معيّنةٍ؛ لإشراكِ الجمهورِ في حلِّها.

- ربــطُ العــرضِ بأهــدافٍ معيّنــةٍ، مثــلِ هــدفٍ تعليمــيٍّ أوْ دينــيٍّ أوْ أخلاقــيٍّ أوْ تثقيفــيٍّ أوْ اجتماعــيٍّ أوْ 

 . ــيٍّ صحِّ

، أوْ  - تحديــدُ الفئــةِ المســتهدَفةِ مِــنَ العــرضِ، مِثــلِ طلبــةِ المــدارسِ أوِ الجامعــاتِ، أوْ مَــرضى الســكّريِّ

فئــةِ ذوي الإعاقــةِ، أوْ غيِرهِــم.

أســتعيُن بالموقــعِ الرســميِّ للمركــزِ الوطنــيِّ للثقافــةِ والفنــونِ www.ncca.org.jo للاطِّــاعِ عــى 

. عــةٍ بأســلوبِ المــرحِ التفاعــيِّ مسرحيّــاتٍ متنوِّ

كتابةُ نصٍّ يسمحُ بتفاعلِ الجمهورِ، بحيثُ يتضمّنُ ما يأتي:

ــنَ الشــخصيّاتِ؛ للســاحِ للجمهــورِ  ــاءِ الدرامــيِّ والحــوارِ ب ــاءِ البن - وجــودُ لحظــاتٍ مفتوحــةٍ في أثن

ــرأيِ. ــداءِ ال بالمشــاركةِ وإب

- مراعاةُ أنْ تكونَ الحبكةُ مَرِنةً ويُمكِنُ تغييُر مجراها حَسْبَ تفاعلِ الجمهورِ.

إتقانُ الممثِّليَن والممثِّلاتِ مهاراتِ الارتجالِ: 

- إجــادةُ الحــوارِ المبــاشِر وَفقًــا لــردودِ أفعــالٍ مُفاجِئــةٍ مِــنَ الجمهــورِ؛ لأنَّ شــخصيّاتِ المــرحِ التفاعــيِّ 

ــا مَرِنًــا يُشــارِكُ بـِـهِ الجمهــورُ. ــا ثابتًــا كالمــرحِ التقليــديِّ بَــلْ نصًّ لا تــؤدّي نصًّ

ولإعدادِ عرضٍ مسرحيٍّ تفاعليٍّ ناجحٍ؛ علَيْنا مراعاةُ الأمورِ الآتيةِ:	  

1
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نشاطٌ )1( 
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كيفَ يُمكِنُ تطبيقُ المسرحِ التفاعليِّ في المدارسِ والجامعاتِ؛ لتحسيِن جَوْدةِ التعليمِ عندَ الطلبةِ؟

؟ لماذا؟ هَلْ المسرحُ التفاعليُّ أكثرَ تأثيًرا مِنَ المسرحِ التقليديِّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. فُ المسرحَ التفاعليَّ أُعرِّ

يّةَ المسرحِ التفاعليِّ في معالجةِ القضايا المجتمعيّةِ. أُدرِكُ أهمِّ

. أُميِّزُ الأمورَ الواجبَ مراعاتُا عندَ الإعدادِ لعرضٍ مسرحيٍّ تفاعليٍّ

. رُ السلوكاتِ الإيجابيّةَ التي يحثُّ علَيْها المسرحُ التفاعليُّ أُقدِّ

، يعــرضُ أحــدَ الموضوعــاتِ  أســتعيُن بمُعلِّمي/مُعلِّمتــي للتحضــرِ لعــرضٍ مسرحــيٍّ تفاعــيٍّ توعــويٍّ

الآتيــةِ: 

راتُ طريقُ الهلاكِ. - الُمخدِّ

- التدخيُن آفةُ العصِر.

- الذكاءُ الاصطناعيُّ يخدِمُنا أمْ يُنافسُِنا؟ 

1
2

نشاطٌ )2( 
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الإخراجُ المسرحيُّ

تُعنى عمليّةُ الإخراجِ المسرحيِّ بكافّةِ تفاصيلِ المسرحيّةِ مِنَ النصِّ إلى العرضِ.

- أمسحُ الرمزَ المجاورَ وأُشاهد )الفيديو(، ثُمَّ أُجيبُ عن الأسئلةِ الآتيةِ:                 

أشرحُ بلُغَتي ما شاهدتُهُ في الفيديو.

هلْ لفتَ انتباهكَ/انتباهكِ وجودُ فريقٍ مختصٍّ بعناصِر العرضِ المسرحيِّ في أثناءِ مشاهدةِ الفيديو؟

هُهُم بصورةٍ منظّمةٍ؟ هَلْ كانتْ تدريباتُ الطلبةِ عمليّةً عشوائيّةً أمْ وُجِدَ قائدٌ للمسرحيّةِ يُوجِّ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

أتعلمُّ

ــمِ  ــا بتنظي ــلُ أكاديميًّ ــةٌ يعمــلُ عَــنْ طريقِهــا المُخــرِجُ المؤهَّ ــةٌ إبداعيّ ــةٌ فنِّيّ : عمليّ الإخــراجُ المســرحيُّ

، بــدءًا مِــنْ اختيــارِ النــصِّ المســرحيِّ ثُــمَّ تحويلِــهِ إلــى عــرضٍ حــيٍّ عَــنْ  عناصــرِ العــرضِ المســرحيِّ

ــلِ فنِّيــي الديكــورِ  ، مث ــنَ بعناصــرِ العــرضِ المســرحيِّ صي ــنَ الفنيِّيــنَ والمتخصِّ ــقٍ مِ ــادةِ فري ــقِ قي طري

ــصِّ  ــقٍ للن ــمٍ عمي ــقَ فَه ــرحيّةِ، وَف ــاتِ المس ــةِ والمُلحق ــيقى الصوتيّ ــاءةِ والموس ــاجِ والإض والمكي

المســرحيِّ ورؤيتِــهِ الإخراجيّــةِ؛ لتنظيــمِ أداءِ المُمثِّليــنَ بصــورةٍ متناغمــةٍ مَــعَ النــصِ، وتقديــمِ عــرضٍ 

ــهِ الجمهــورُ. ــرٍ وجــاذبٍ يســتمتعُِ بِ مســرحيٍّ مؤثِّ

ــهِ الإشــرافُ علــى أدقِّ  ، وعلي ــيٍّ ــاجِ إيِّ عمــلٍ فنِّ يُعــدُّ المُخــرِجُ المســرحيُّ المســؤولَ الأساســيَّ لإنت

التفاصيــلِ فــي ذلـِـكَ العمــلِ لإخراجِــهِ بصــورةٍ جيِّــدةٍ؛ وإنْ كُنّــا لا نــراهُ بصــورةٍ مباشــرةٍ علــى خشــبةِ 

المســرحِ. 
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الدرسُ 
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الإخراجُ المسرحيُّ

ــةٍ ومســموعةٍ بصــورةٍ  ــهُ إلــى مَشــاهِدَ وأصــواتٍ لشــخصيّاتٍ مرئيّ اختيــارُ النــصِّ المناســبِ وتحويلُ

ــةٍ أمــامَ الجمهــورِ. حيّ

ــقَ  ــاتِ وَف ــنَ والمُمثِّ ــعُ أدوارِ المُمثِّلي ــنَ، وتوزي ــنَ وتقِْنيِّي ــنْ فنيِّي ــلِ )Casting( مِ ــمِ العم ــارُ طاق اختي

ــورةِ )1(. ــى الص ــرُ إل ــرُ، أنظ ــزِمَ الأم ــلِ إذا ل ــارِبِ أداءِ التمثي ــراءُ تج ــةِ، وإج ــخصيّاتِ المكتوب الش

وضــعُ الخُطّــةِ الإخراجيّــةِ)Production Plan( ؛ لمتابعــةِ الأمــورِ الفنِّيّــةِ والمُؤثِّــراتِ المضافــةِ 

ــةِ  والأصــواتِ، والتصميــمِ العــامِّ للإضــاءةِ والديكــورِ والمكيــاجِ، والإشــرافِ علــى الصــورةِ النهائيّ

ــنَ. ــنَ والفنِّيِّي ــاعدةِ المُختصّي ــلِ بمس للعم

ــةِ  ــيقُ لميزانيّ ــنَ، والتنس ي ــنَ ومُختصِّ ــاتٍ وفنِّيِّي ــنَ ومُمثِّ ــنْ مُمثِّلي ــلِ مِ ــةِ العم ــاتِ هيئ ــمُ اجتماع تنظي

ــهُ. ــطِ لَ ــنِ المُخطَّ ــلِ والزم العم

، وصــولً إلــى البروفــةِ العامّــةِ التــي  أجــراءُ البروفــاتِ المُنتظَمــةِ وتطويــرُ الأداءِ الصوتــيِّ والحركــيِّ

. تســبقُِ العــرضَ الرئيــسَ مباشــرةً، وتكــونُ بمرافقــةِ كافّــةِ عناصــرِ العــرضِ المســرحيِّ

الالتزامُ الجادُّ في العملِ، والحرصُ على أنْ يُؤدّى بأفضلِ صورةٍ ممكِنةٍ.

الصورةُ )1(: دورُ المُخرِجِ المسرحيِّ في توزيعِ الأدوارِ.   

1

2

3

4

5

6

ويمكنُ تلخيصُ المهامِّ الموكلةِ إليهِ على النحوِ الآتي :
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عــاّنُ )بفخــرٍ(: أنّــا ربّــةُ عمــونَ، مدينــةُ الــراثِ والحداثــةِ والجــالِ، شــيّدَ الرومــانُ في أنحائــي المســارحَ 

العظيمــةَ، ولي ســبعةُ أبنــاءٍ هُــمْ جِــداري المتــنُ وحــارسي الأمــنُ، وحَصْنــي الحصــنُ.

ــخصيّةِ  ــبِ ش ــلَ إلى جان ــرحِ إلى أنْ يص ــنِ الم ــنْ يم ــعيدًا مِ ــةِ( س ــلُ القلع ــارسُ الأوّلُ )جب ــلُ الف يدخ

ــاً: ــا باحــرامٍ قائ ــي لَ ــمَّ ينحن عــاّنَ، ثُ

ــدي  ــرٍ في جَسَ ــانِ، كلُّ حج ــمِ الزم ــذُ قدي ــكِ مُن ــالِ، وحارسُ ــيخُ الجب ــا ش ــةٍ(: أن ــةِ )بحكم ــلُ القلع جب

ــا  ــورِ، أن ــدُ في الصخ ــراثُ المُتجسِّ ــا ال ــةً. أن ــي قِصّ ــاني تحك ــواءٍ في ودي ــمةِ ه ــرى، وكلُّ نس ــظُ ذك يحف

ــاّنُ! ــا ع ــاؤكِ ي كبري

يدخــلُ بقيّــةُ الفرســانِ الســتّةُ ثلاثــةً مِــنْ يمــنِ المــرحِ وثلاثــةً مِــنْ يســارِ المــرحِ، ثُــمَّ يبــدأُ كلُّ فــارسٍ 

مِنهْــم بالتعريــفِ عَــنْ نفسِــهِ:

ــاتِ  ــنَ عتب ، حــارِسُ الشــعراءِ ومــاذُ العُشّــاقِ، ب ــا روحُ الفــنِّ ــدة )بتواضــعٍ وهــدوءٍ(: أن ــلُ اللويب جب

أزقّتــي كُتبِــتِ القصائــدُ وعــى جــدرانِ بيــوتي رُسِــمتِ الأحــامُ، أنــا صــوتُ النــاي الأصيــلِ، ورائحــةُ 

القهــوةِ في المقاهــي القديمــةِ، أنــا عاشــقُكِ يــا عــاّنُ!

ــكِ  ــفُّ معصمَ ــذي يل ــياجُ ال ، والس ــرُِ ــي لا تنك ــرةُ الت ــا الصخ ــأسٍ(: أن ــوّةٍ وب ــةِ )بق ــلُ الأشرفيّ جب

ــةُ  ــا رباط ــنَ، أن ــانٌ للتائه ــي أم ــنَ وقلب ــاذٌ للمحتاج ــا م ــلِ. أن ــرُ القواف ــانِ ومع ــرُّ الأم ــلَ،  ومم الجمي

ــاّنُ! ــا ع ــكِ ي جأشِ

ــازجِ في  ــزِ الط ــةُ الخب ــةِ ورائح ــاتُ الأزقّ ــاسِ وحكاي ــضُ الن ــا نب ــرٍ(: أن ــعٍ وفخ ــاجِ )بتواض ــلُ الت جب

الصبــاحِ، في ســاحاتي يلعــبُ الأطفــالُ، وعــى شُفــاتي تتعــالى ضَحِــكاتُ الجــرانِ. أنــا أفــراحُ البســطاءِ 

ــاّنُ! ــا ع ــةِ ي ــعُ بالكرام ــاجُ المُرصَّ ــا الت ــونَ، أن ــبُ أنْ تك ــا يجِ ــاةُ ك ــا الحي ــاءُ، أن ــيُّ والأوفي ــبُّ النق والح

أوّلً: أقرأُ المشهدَ المسرحيَّ الآتَي:

ــاةٍ فائقــةِ الجــالٍ، عــى أنغــامِ ســيمفونيّةِ  ــةِ فت ــنْ يســارِ المــرحِ بخطًــى واثقــةٍ عــى هيئ تدخــلُ عــاّنُ مِ

ــمَّ تقِــفُ وســطَ المــرحِ وتقــولُ بنــرةِ صــوتٍ  ــةِ الهاشــميّةِ للمايســرو هَيْثــم سُــكّريّة، ثُ المملكــةِ الأرُدنيّ

مرتفعــةٍ:

نشاطٌ
مشهدٌ مسرحيٌّ بعنوانِ: )فُرسانُ عمّنَ السبعةُ(
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ــلٌ  ــا جب ــةُ، أن ــا الأضــواءُ والازدحــامُ والأناق ــةُ، أن ــةٌ الوطــنِ الخفّاق ــا راي ــنِ )بشــموخٍ(: أن ــلُ الُحسَ جب

يحمِــلُ اســمَ الحُسَــينِ البــاني، ونبــضُ عــاّنَ يــري بوجــداني، أنــا القسَــمُ النابــضُ بالعــزِّ والفَخــارِ، أنــا 

كِ يــا عــاّنُ! عــزُّ

ــمْرِ المكافحــنَ،  جبــلُ النــرِ )بعــزمٍ وإصرارٍ(: أنــا الجبــلُ الــذي لا يلــنُ، أبنائــي أصحــابُ الِجبــاهِ السُّ

صــوتُ الحــقِّ وصــوتُ المنصوريــنَ، أنــا وأبنائــي حُــاةٌ لأرضِــكَ يــا عــاّنُ!

جبــلُ عــاّنَ )بســعادةٍ وفخــرٍ(: في قلبــي ذكريــاتُ الملــوكِ، وبــنَ ثنايــايَ شُــيِّدتِ الــروجُ، أنــا الأصالــةُ 

والرقــيُّ والحضــارةُ، أنــا الفنــونُ والنهضــةُ والعراقــةُ في العــارةِ، أنا أصــواتُ المــآذنِ وأجــراسُ الكنائسِ، 

نســيجٌ قــويٌّ وتآلــفٌ وصداقــةٌ، أنــا ضيــاؤكِ يــا عــاّنُ!

تقــفُ عــاّنُ في منتصــفِ المــرحِ مرفوعــةَ الــرأسِ، ويــدورُ مِــنْ حولِــا الفرســانُ عــى صــوتِ صهيــلِ 

الخيــلِ، ثُــمَّ تُاطبُِهُــم بصــوتٍ شــجيٍّ قائلــةً:

ــاءِ  ــاذُ الأنقي ــفوحُكُم م ــاري، س ــي وفَخ ــودي وعزم ــاري وصم ــأسي وانتص ــاني وب ــم فُرس ــاّنُ: أنتُ ع

ــزمِ(. ــنِ )أُردنُّ أرضَ الع ــةَ الوط ــجَ أهزوج ــا؛ لننسِ ــولي جميعً ــنْ ح ــوا مِ ــاءِ، هلمّ ــزّةِ والإب ــزٌ للع ورم

نُ مقترحــاتي بوصفــي مُرِجًــا مسرحيًّــا لعنــاصِر العــرضِ الخاصّــةِ بمسرحيّــةِ: )فُرســانُ عــاّنَ  ثانيًــا: أُدوِّ

ــعِ  ــاّتِ أوْ المواق ــلِ المج ــةٍ مث ع ــادرَ متنوِّ ــتعانةِ بمص ــوصٍ، بالاس ــورٍ أوْ نص ــكلِ ص ــى ش ــبعةُ( ع الس

ــدولِ الآتي:  ــبِ في الج ــا المناس ــا في مكانِ ــمَّ أضعُه ــةِ، ثُ ــةِ الموثوق الإلكترونيّ
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عناصُر العرضِ المسرحيِّ

الديكورُ

الأزياءُ والمُلحَقاتُ المسرحيّةُ

راتُ الإخراجيّةُ التصوُّ



109

كيفَ يُمكِننُي الاستفادةُ مِنْ فَهمِ الإخراجِ المسرحيِّ في تنظيمِ الفعاليّاتِ المدرسيّةِ المختلِفةِ؟

؟ فِ النصِّ المسرحيِّ لماذا يِجبُ على المُخرِجِ المسرحيِّ أنْ يكونَ أميناً على أفكارِ مؤلِّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. فُ مفهومَ الإخراجِ المسرحيِّ أُعرِّ

 . أذكرُ مهامَّ المُخرِجِ المسرحيِّ

. يّةَ عناصِر العرضِ المسرحيِّ في الإخراجِ المسرحيِّ أُدرِكُ أهمِّ

. مُ رؤيةً إخراجيّةً لمشهدٍ مسرحيٍّ أُصمِّ

1

2
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السينوغرافيا المسرحيّةٌ

. السينوغرافيا )Scenography( هِيَ فنُّ تنسيقِ البيئةِ المكانيّةِ المناسبةِ للعرضِ المسرحيِّ

أتأمّلُ الصورَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

الصورةُ )2(: خلفيّةُ المشهدِ البصريّةُ.الصورةُ )1(: تشكيلاتُ فضاءِ المشهدِ.

الصورةُ )3(: الإيحاءُ بعمقِ المشهدِ.

الدرسُ 
الخامسُ  
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السينوغرافيا المسرحيّةٌ

أُلاحِظُ التفاصيلَ في كلِّ صورةٍ مِنْ حيثُ: الألوانُ، والإضاءةُ والديكوراتُ، وطبيعةُ الحركةِ.

ما العناصُر البَصَيّةُ الأساسيّةُ المُلاحَظةُ في الصورةِ )1(؟ 

ما العَلاقةُ بيَن الخلفيّةِ وأداءِ المُمثِّلينَ/المُمثِّلاتِ في الصورةِ )2(؟

ما الدورُ الذي يلعبُهُ الديكورُ البَصَيُّ في المشهدِ، كَما في الصورةِ )3(؟ 

1

1

1

3

5

2

2

2

4

6

7

4

3

، وتتكوّنُ مِنْ مقطعَيِن: السينوغرافيا )Scenography( كلمةٌ مُشتقّةٌ مِنْ أصلٍ يونانيٍّ

)Skini( وتعني المشهدَ أوْ خشبةَ المسرحِ.

)Grafo( وتعني الرسمَ أوِ التصويرَ.

ــاءِ  ــيقِ الفض ــنُّ تنس ــيَ ف (. وهِ ــيِّ ــهدِ المسرح ــمَ المش ــهدِ( أوْ )تصمي ــمَ المش ــينوغرافيا )رس ــي الس ــكَ، تعن بذلِ

ــورِ  ــالةِ للجمه ــلِ الرس ــيِّ في نق ــرضِ المسرح ــدافِ الع ــقِ أه ــدفِ تحقي ــكلِهِ؛ به ــمِ في ش ــيِّ والتحكُّ المسرح

ــفِ  بصــورةٍ فعّالــةٍ، ويعتمِــدُ تصميمُهــا عــى رؤيــةِ المخــرجِ، ويُمكِــنُ التعــاونُ أحيانًــا بــنَ الســينوغرافيِّ والمؤلِّ

 . ــيِّ ــصِّ الدرام ــعَ الن ــةِ مَ ــاصِر البَصَيّ ــقِ العن ــانِ تناس ــرِجِ؛ لض والمُخ
تشتمِلُ السينوغرافيا على مجموعةٍ مِنَ العناصرِ السمْعيّةِ والبَصَريّةِ، وهِيَ:

كُ الأساسيُّ لعناصرِ السينوغرافيا جميعِها. المُمثِّلُ: المُحرِّ

دُ بيئةَ العرضِ وتنفيذُها. : تصميمُ الخلفيّاتِ والمُجسّماتِ التي تُحدِّ الديكورُ المسرحيُّ

الإضاءةُ المسرحيّةُ: توظيفُ الإضاءةِ لإبرازِ المَشاهدِ وخلقِ أجواءٍ دراميّةٍ. 

  . الأزياءُ المسرحيّةُ: تصميمُ الملابسِ بحيثُ تعكِسُ الشخصيّاتِ والعصرَ والمِزاجَ العامَّ

: إبرازُ الملامحِ أوْ تغييرُها لتناسِبَ طبيعةَ الشخصيّاتِ.  المِكياجُ المسرحيُّ

ــاءِ  ــابِ؛ لإضف ــانِ والضب ــواجِ والدخ ــدِ والأم ــرِ والرع ــاحِ والمط ــلُ الري ــةُ: مِث ــةُ والصوتيّ ــراتُ البَصَريّ المؤثِّ

ــةِ. ــلِ الطبيعيّ ــاكاةِ العوام ــوضِ أوْ لمح الغم

ــي  ــاتِ ف ــلِ المُمثِّلينَ/المُمثِّ ــنَ قِبَ ــتخدَمةِ مِ ــلُ الأدواتِ المس ــواراتُ(: مِث ــرحيّةُ )الإكسس ــاتُ المس المُلحق

ــاءِ العــرضِ. أثن

أتعلمُّ
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أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

نشاطٌ )1(

نشاطٌ )2(

كيف يُمكِنُ للسينوغرافيا أنْ تؤثِّر في فَهمِ الجمهورِ للمسرحيّةِ؟

هَلْ تُشبهُِ السينوغرافيا في المسرحِ تصميمَ ألعابِ الفيديو، في بناءِ الأجواءِ وإيصالِ المشاعرِ؟

مُ سينوغرافيا لمشهدٍ مسرحيٍّ مستوحًى مِنْ أحدِ الموضوعاتِ الآتيةِ: أُصمِّ

. مشهدٌ مِنْ مسرحيّةِ خيالٍ علميٍّ

مشهدٌ دراميٌّ يعكِسُ قصّةً اجتماعيّةً.

. مشهدٌ كوميديٌّ

 ، ــمُ )Sketch( نموذجًــا لمشــهدٍ مِــنْ قصّــةٍ أوْ مسرحيّــةٍ أعرِفُهــا داخــلَ صنــدوقٍ كرتــونيٍّ أرسُــمُ وأُصمِّ

باســتخدامِ الــورقِ والألــوانِ والمُجسّــماتِ البســيطةِ؛ لتجهيــزِ الســينوغرافيا المناســبةِ.

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

		 فُ دورَ السينوغرافيا في العروضِ المسرحيّةِ. أُعرِّ

دُ عناصَر السينوغرافيا. أُعدِّ

. أُوظِّفُ السينوغرافيا في تصميمِ مشهدٍ مسرحيٍّ

. رُ دورَ السينوغرافيا في تجسيدِ العملِ المسرحيِّ أُقدِّ

1
2

1
2
3
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قِ المسرحيِّ التذوُّ

قُ المسرحيُّ إحساسٌ ومهارةٌ تُكتسَبُ بالتعلُّم والُممارسةِ؛ لتحقيقِ المُتعةِ والمعرفةِ وتقديرِ مَواطنِ الجمالِ،  التذوٌّ

. والاستمتاعِ بالفنِّ المسرحيِّ

أتأمّلُ الصورتَيِن الآتيَيِن، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليهِما:

. الصورةُ )2(: أشكالٌ مُتلفِةٌ لأقنعةٍ الصورةُ )1(: عرضٌ مسرحيٌّ
مسرحيّةٍ.

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

أصِفُ موطنَ الجمالِ وطبيعةَ الفعلِ المسرحيِّ في الصورةِ )1(؟

ُ عَنِ السعادةِ في الصورةِ )2(؟  أختارُ ثلاثةَ أقنعةٍ تُعبِّ

أيُّ الأقنعةِ أقربُ إلى نفسي؟ لماذا؟

1

3
2

الدرسُ 
السادسُ  
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: قِ المسرحيِّ أهمُّ متطلّباتِ التذوُّ

: هُــوَ مجموعــةٌ مِــنَ القواعــدِ والأسُــسِ التــي تُســاعِدُ المُشــاهِدَ أوِ القــارئَ عــى فَهــمِ وتحليــلِ  قُ المسرحــيُّ التــذوُّ

ــرِ  ، وتقدي ــيِّ ــلِ المسرح ــاصِر العم ــتيعابِ عن ــدِفُ إلِى اس ــةٍ ته ــةٍ وفكِريّ ــةٍ فنِّيّ ، بطريق ــيِّ ــلِ المسرح ــرِ العم وتقدي

ــهِ، وفَهــمِ رســائلِهِ وتحليلِهــا. جماليّاتِ

أتعلمُّ

الإلمامُ بالعناصِر الأساسيّةِ للمسرحِ. 

تنميةُ الإحساسِ بالجمالِ. 

تنميةُ القدرةِ على الحكمِ والتفضيلِ. 

التعلُّمُ والمُمارسةُ. 

تنميةُ الابتكارِ والإبداعِ. 

دِقّةُ المُلاحظةِ.

1

3
4
5
6

2

قِ المسرحيِّ عَنْ طريقِ الحكُمِ على عناصِر العرضِ؟ أُعطي أمثلةً. هَلْ يُمكِنُ تطبيقُ التذوُّ

قِ الطعامِ؟ قِ المسرحيِّ وتذوُّ هَلْ يوجدُ وجهُ شبهٍ بيَن التذوُّ

قِ المسرحيِّ مسؤوليّةً شخصيّةً؟ لماذا؟ هَلْ يُعدُّ تطبيقُ مبادئِ التذوُّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

1
2
3
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. قِ المسرحيِّ فُ مفهومَ التذوُّ أُعرِّ

   . قِ المسرحيِّ أذكرُ أهمَّ مبادئِ التذوُّ

 . رُ مَواطنَ الجمالِ في العرضِ المسرحيِّ أُقدِّ

نشاطٌ )1(

نشاطٌ )2(

أمسحُ الرمزَ المجاورَ، وأُشاهِدُ مشهدًا مسرحيًّا قصيًرا يُظهِرُ جماليّاتِ 

قِ  ، وأُطبِّقُ ما درستُهُ حولَ مبادئِ التذوُّ شكلِ العرضِ المسرحيِّ

  . المسرحيِّ

قِ المسرحيِّ وفاعليّةَ الحواسِّ الخمسِ، أبتكرُ فكرةَ مشهدٍ مسرحيٍّ  - بعدَ أنْ اكتسبْتُ مهاراتِ التذوُّ

رُ مشهدَ غُروبِ الشمسِ:  مناسبٍ مُستوحًى مِنْ أبياتِ الشاعرِ إيليّا أبو ماضي وهُوَ يُصوِّ

حُبُ تركُضُ في الفضاءِ الرحْبِ ركضَ الخائفِين السُّ

والشمسُ تبدو خلفَها صفراءُ عاصِبةُ الَجبين

والبحرُ ساجِدٌ صامِتٌ فيهِ خُشوعُ الزاهِدين
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الناقدُ المسرحيُّ

، إلى التحسيِن والتطويرِ. صُ بتحليلِ عناصِر العملِ المسرحيِّ يهدِفُ الشخصُ المتخصِّ

أمسحُ الرمزَ المجاورَ وأُشاهدُ المقطعَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ الآتيةِ:                

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

أتعلمُّ

ما موضوعُ المسرحيّةِ؟

هَلْ عبَّ المُمثِّلونَ عَنْ مشاعرِ الشخصيّاتِ؟

كيفَ أسهمَتِ الإضاءةُ والديكورُ في توجيهِ الانتباهِ في أثناءِ العرضِ؟

ــصٌ يمتلِــكُ معرفــةً وثقافــةً مسرحيّــةً واســعةً في المــرحِ وأنواعِــهِ  : هُــوَ شــخصٌ مُتخصِّ الناقــدُ المسرحــيُّ

مَ تحليــاً عميقًــا وموضوعيًّــا وبنـّـاءً للأعــالِ المسرحيّــةِ بنزاهــةٍ ودونَ تحيُّــزٍ، عَــنْ  وتاريِخــهِ وتقِْنيّاتـِـهِ، ليُقــدِّ

طريــقِ دراســةِ عنــاصِر العــرضِ المسرحــيِّ وتقييمِهــا؛ مــا يُســهِمُ في تطويــرِ العمــلِ المسرحــيِّ وتحســينهِِ؛ 

لتحقيــقِ تجربــةٍ أفضــلَ للجمهــورِ.

1

3
2

الدرسُ 
السابعُ  
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وللناقدِ المسرحيِّ مهمّتٌ، مِنْها:

 . تحليلُ النصِّ المسرحيِّ

تقييمُ أداءِ المُمثِّلينَ.

تقييمُ تأثيِر العملِ المسرحيِّ في الجمهورِ. 

تقييمُ إخراجِ العملِ المسرحيِّ بوصفِهِ عملً متكاملً يضمُّ العناصَر جميعَها.

1
2

4
3

نشاطٌ 
أتعاونُ مَعَ زَميلي/زَميلتي في قراءةِ الموقفِ الآتي:

كانَ في قديــمِ الزمــانِ قُبطــانٌ يُبحِــرُ في ســفينتهِِ في جــوٍّ مشــمسٍ وهــادئٍ. وفجأةً، هبّــتِ الريــاحُ بعواصفِها 

القويّــةِ، وانقضّــتْ أمــواجُ البحرِ عــى جــدرانِ الســفينةِ ودمّرَتْا. 

فتــحَ قُبطــانُ الســفينةِ عينَيــهِ ليجِــدَ نفسَــهُ عــى شــاطئِ جزيــرةٍ مهجــورةٍ بــاردةٍ، حيــثُ جلــسَ وحيــدًا 

خائفًــا دونَ طعــامٍ إلى أنْ أنهكَــهُ الجــوعُ؛ فقــرّرَ أنْ يبحــثَ عَــنِ طعــامٍ أوْ شرابٍ؛ ليتفاجــأَ بوجــودِ كــوخٍ 

خشــبيٍّ مهجــورٍ، فانتابَــهُ شــعورُ الفــرحِ والخــوفِ في الوقــتِ نفسِــهِ. 

 

دخــلَ القُبطــانُ إلى الكــوخِ يتفقّــدُهُ وهُــوَ خائــفٌ فلــمْ يجِــدْ فيــهِ أحــدًا، وفــرِحَ لأنّــهُ وجــدَ مكانًــا يأويــهِ 

مِــنْ شــدّةِ الــردِ، وقــالَ في نفسِــهِ: ســأخرجُ وأبحــثُ عَــنِ الطعــامِ في هــذِهِ الجزيــرةِ وأعــودُ إلى الكــوخِ. 

وبينَــا كانَ يمــي رأى أرنبًــا يــأكلُ ويلعــبُ، فقــالَ في نفسِــهِ: ســأصطادُ الأرنــبَ وأشــويهِ وأجعــلُ منْــهُ 

وجبــةً لذيــذةً.

ــوّانِ  ــنَ الص ــوداءَ مِ ــارةَ الس ــرَ الحج ــثُ أح ــارِ حي ــعالِ الن ــدأَ بإش ــادِهِ وب ــن اصطي ــنَ م ــاً، تمكّ وفع

القــاسي، وبــدأَ يضِربُــا حتّــى تقدّحــتْ شراراتُــا، ومــا هِــيَ إلّ لحظــاتٌ حتّــى اشــتعلتِ النــرانُ وبــدأَ 

قٌ لأكلِ الطعــامِ. ولكـِـنْ، في هــذِهِ اللحظــةِ حدثَــتِ الكارثــةُ، حيــثُ اشــتعلتِ النــارُ  بالشــواءِ وهُــوَ مُتشــوِّ

بالكــوخِ بسرعــةِ الــرقِ؛ ففــزِعَ القبطــانُ وحــاولَ أطفــاءَ النــارِ لكــنَّ الكــوخَ احــرقَ بأكملِــهِ، ولحســنِ 

الحــظِّ اســتطاعَ أنْ ينجــوَ مِــنَ النــرانِ التــي أوشــكتْ أنْ تلتهِمَــهُ.  
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؟ زًا للإبداعِ المسرحيِّ - كيفَ يكونُ الناقدُ المسرحيُّ إيجابيًّا ومُفِّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

ــس  ــيِّدِنا يونُ ــاءِ س ــهُ بدع ــا ربَ ــي ودع ــوَ يبك ــاءِ وه ــهِ إلى الس ــعَ يدَي ــديدِ ورف ــزنِ الش ــانُ بالح ــعرَ القبط ش

 ، )عليــهِ الســامُ( وهُــوَ في بطــنِ الحــوتِ قائــاً: "لا إلــهَ إلّ أنــتَ سُــبْحانكَ إنّ كنــتُ مِــنَ الظالمــنَ". يــا ربِّ

لَْ يكُــنْ لي إلّ هــذا الكــوخُ الــذي يأوينــي ويَمينــي مِــنَ الــردِ، فأصبــحَ الآنَ رمــادًا. 

جلــسَ القُبطــانُ بالقُــربِ مِــنَ البحــرِ يتأمّلُــهُ، وملامــحُ الحــزنِ تظهــرُ عــى وجهِــهِ. وفجــأةً، شــاهدَ ســفينةً 

ــراخِ  ــدأَ بال ــمُ؟ وب ــي أحلُ ــةُ أمْ أنّن ــذِهِ حقيق ــلْ ه ــذا؟ هَ ــا ه ــالَ: م ــلُ وق ــبَ الرج ــهِ، تعجّ اهِ ــةً باتِّ قادم

ــا، الحمــدُ للهِ. ــا، اقتِربــوا، أرجوكُــم ســاعِدوني، إنّــا قادمــةٌ، الســفينةُ قادمــةُ إلى هُن ــا هُن ــهِ: أن ــحِ بيدَي والتلوي

رستِ السفينةُ عندَهُ وظهرَ قائِدُها قائلً: مُنذُ مَتى وأنتَ هُنا؟

القبطانُ: مُنذُ ستّةُ أيّامٍ. ولكِنْ، ما الذي جعلَكُم تقتِربونَ مِنْ هذِهِ الجزيرةِ المهجورةِ؟

قائدُ السفينةِ: لقَدْ رأَيْنا دخانًا يتصاعدُ مِنَ النارِ، فعرَفْنا أنّهُ يوجدُ مَنْ يطلُبُ المساعدةَ.

فرِحَ القبطانُ وقالَ: الحمدُ والشكرُ للهِ، الحمدُ للهِ، إنَّ كلَّ أمرِ اللهِ خيٌر. 

ــا تلعــبُ مجموعــةٌ أُخــرى دورَ  ــلُ الموقــفَ الســابقَ، بينَ ــنْ زُمَلائي/زَميــاتي نُمثِّ ــعَ مجموعــةٍ مِ بالتعــاونِ مَ

الناقــدِ المسرحــيِّ عــرَ الإجابــةِ عَــنِ الأســئلةِ الآتيــةِ:

؟     كيفَ تطوّرتِ الشخصيّةُ في المشهدِ المسرحيِّ

ا عَنِ الموضوعِ؟ كيفَ؟  ً     هلً كانً أداءُ المُمثِّلينَ مُعبِّ

؟ مُها لتحسيِن المشهدِ المسرحيِّ     ما النصائحُ التي أُقدِّ

    ما الدروسُ المستفادةُ مِنَ القصّةِ؟  

1

3
4

  2
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. فُ مفهومَ الناقدِ المسرحيِّ أُعرِّ

أُمارِسُ النقدَ المسرحيَّ بموضوعيّةٍ.

أتقبّلُ آراءَ زُمَلائي/زميلاتي وأحتِرمُها. 
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نقدُ العرضِ المسرحيِّ

تقييمُ الجوانبِ الفنِّيّةِ للعرضِ المسرحيِّ وفَهمُها بصورةٍ عميقةٍ؛ لتحسيِن العرضِ المسرحيِّ وتطويرِهِ.

أمسحُ الرمزَ المجاورَ وأُشاهدُ المقطعَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ الآتيةِ:                     

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

: عمليّــةُ تفكيــكِ عنــاصِر العــرضِ المسرحــيِّ وتحليلِهــا بــدءًا مِــنَ القصّــةِ والحبكــةِ الدراميّةِ  نقــدُ العــرضِ المسرحــيِّ

؛ بهــدفِ فَهــمِ العمــلِ بصــورةٍ أعمــقَ وتقديــرِ جَوْدتـِـهِ الفنِّيّــةِ. ويهــدِفُ نقــدُ العــرضِ  وانتهــاءً بالإخــراجِ المسرحــيِّ

المسرحــيِّ لمعرفــةِ نقــاطِ القــوّةِ والضعــفِ؛ بهــدفِ التطويــرِ والتحســنِ وإخــراجِ العمــلِ الفنِّــيِّ للجمهــورِ بصــورةٍ 

مفهومــةٍ وممتعــةٍ وجاذبــةٍ. 

أتعلمُّ

هلْ جرى إيصالُ الرسالةِ أوِ الفكرةِ بوضوحٍ؟ 

هَلْ كانتِ الشخصيّاتُ مُقنعةً؟ 

هَلْ كانَ الديكورُ والأزياء منسجمً مَعَ الشخصيّاتِ؟ 

كيفَ جرى توظيفُ الديكورِ ليتناسبَ مَعَ الجوِّ العامِّ للمشهدِ؟

كيفَ أسهمتِ الإضاءةُ والمؤثِّراتُ الصوتيّةُ في بناءِ المشهدِ؟

ما الذي يُمكِنُ تحسينهُُ في المشهدِ؟
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؛  ويعتمِــدُ الناقــدُ المسرحــيُّ في التقييــمِ عــى الملاحظــةِ وتحليــلِ العنــاصِر الأساســيّةِ في العــرضِ المسرحــيِّ

لإصــدارِ حكــمٍ شــاملٍ ومتكامــلٍ، ومِــنْ أهــمِّ هــذِهِ العنــاصِر:

.) النصُّ المسرحيُّ )الدراميُّ

- وضوحُ الفكرةِ العامّةِ والرسالةِ مِنَ القصّةِ.

- كيفيّةُ تسلسلِ الأحداثِ في الحبكةِ.

رُها. - بناءُ الشخصيّاتِ وتطوُّ

- وضوحُ اللغةِ. 

 التمثيلُ:

. - كيفيّةُ أداءِ المُمثِّلينَ/المُمثِّلاتِ مِنْ حيثُ التعبيُر الجسديُّ والصوتيُّ

- انسجامُ الفريقِ وتفاعلُهُم مَعَ الجمهورِ؛ لحظاتُ الصمتِ والتواصلِ بيَن المُمثِّلينَ/المُمثِّلاتِ.

- مدى مصداقيّةِ الشخصيّاتِ على الخشبةِ.

الإخراجُ: 

- كيفيّةُ توظيفِ الفضاءِ المسرحيِّ لخدمةِ القصّةِ.

- إيجادُ جوٍّ مناسبٍ للمُشاهِدِ.

- التركيزُ على الابتكارِ والخيالِ في التنفيذِ.

ا وسَمْعيًّا(: السينوغرافيا )وهِيَ كلُّ ما يتعلّقُ بالعرضِ بَصَيًّ

- مدى مناسبةِ الديكورِ لموضوعِ القصّةِ.

- كيفيّةُ توظيفِ الإضاءةِ لتوضيحِ المشاعرِ والمواقفِ.

- دورُ الأزياءِ والمكِياجِ في توضيحِ الشخصيّاتِ.

يّةُ المؤثِّراتِ الصوتيّةِ والبَصَيّةِ في تعزيزِ الجوِّ العامِّ للقصّةِ. - أهمِّ
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حُ ذلكَِ. رِها عبَر الزمنِ. أُوضِّ - يُعدُّ نقدُ العرضِ المسرحيِّ أداةً لتوثيقِ العروضِ المسرحيّةِ وتحليلِ تطوُّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

نشاطٌ
ــعَ  مُ بالتعــاونِ مَ ، وأُقــدِّ أمســحُ الرمــزَ المجــاورَ وأُشــاهِدُ العــرضَ المسرحــيَّ

ــةِ:                                                    ــةِ عَــنِ الأســئلةِ الآتي ــا عَــنْ طريــقِ الإجاب زَميلي/زَميلتــي نقــدًا موضوعيًّ

ما القصّةُ التي يدورُ العرضُ حولَا؟ ما الرسالةُ المرادُ إيصالُا للجمهورِ مِنَ القصّةِ؟ 

دونَا؟   هَلْ كانَ أداءُ المُمثِّلينَ/المُمثِّلاتِ مقنعًا ومتناسقًا مَعَ الشخصيّاتِ التي يُسِّ

هَلْ عبّتِ الأزياءُ عَنْ هُويّةِ الشخصيّاتِ )المكانةِ الاجتماعيّةِ، والعمرِ، والمهِْنةِ(؟

هَلْ ساعدَ المكِياجُ على توضيحِ ملامحِ الشخصيّاتِ وتحديدِ أعمارِهِم أوْ حالاتِِم النفسيّةِ؟ 

؟  هَلْ ساعدتِ الإضاءةُ على توجيهِ انتباهِ الجمهورِ إلى الأماكنِ والشخصيّاتِ المهمّةِ في العرضِ المسرحيِّ

هَلْ كانَ تصميمُ الديكورِ مناسبًا لزمانِ أحداثِ المسرحيّةِ ومكانِا؟ 

ما الأفكارُ التي أقترحُها على الُمخرِجِ؛ لتحسيِن العرضِ المسرحيِّ وتطويرِهِ؟
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. فُ مفهومَ نقدِ العرضِ المسرحيِّ أُعرِّ

أُوظِّفُ أهمَّ عناصِر العرضِ المسرحيِّ في نقدِ العروضِ المسرحيّةِ. 

. رُ مهارتي في نقدِ العرضِ المسرحيِّ أُطوِّ

 . يّةَ النقدِ المسرحيِّ بوصفِهِ وسيلةً لتطويرِ العملِ الفنِّيِّ رُ أهمِّ أُقدِّ


